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Resumo

Este artigo apresenta os resultados de uma pesquisa de revisao bibliogréfica cujo objetivo foi mapear o lugar
da arte, e sobretudo da literatura, na teoria social de Jliirgen Habermas, visando contribuir para a elaboracdo de
aportes tedrico-metodoldgicos aos estudos e pesquisas em direito e literatura. A principal conclusdo diz respeito a
necessidade de se repensar o paradigma surrealista destas pesquisas, as quais se aproximam daquilo que Habermas
chamou de estratégia de hibernagdo tipica da primeira geracdo da Escola de Frankfurt, bem como deslocar o foco de
tais estudos para o modo de recepcao das obras literdrias, antes que na sua autoria ou na obra mesma.
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Abstract

This article presents the results of a bibliographic review research whose objective was to map the place of art, and
especially of literature, in the social theory of Jiirgen Habermas, with the objective of contributing to the elaboration of
theoretical-methodological contributions to the studies and research in Law e Literature. The main conclusion concerns
the need to rethink the surrealist paradigm of these researches, which approach what Habermas called the hibernation
strategy typical of the first generation of the Frankfurt School, as well as shift the focus of such studies to the mode of
reception of literary works, rather than in their authorship or in the work itself.
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1 Introducao

O presente artigo é um ensaio que compde uma série de outros dedicados a superacdo do que se pode chamar
de duplo déficit no ambito dos estudos em Direito & Literatura, de viés teérico metodoldgico e socioldgico. Apesar do
boom pelo qual esse movimento passou, aqui e na América Latina (KARAM; ESPINDOLA, 2020), com a criacdo de
diversos grupos de estudos, eventos, revistas e dossiés a respeito, a meu ver, atualmente as pesquisas em Direito
& Literatura padecem de um duplo déficit. Trindade e Bernsts (2017) nos apresentam o primeiro, de viés tedrico-
metodolégico. A partir da compilacdo de trabalhos apresentados em seguidos CONPEDI, eles concluiram que

um, os pesquisadores que se dedicam especificamente a esse campo do conhecimento ndo vém enfrentando questdes
epistemoldgicas essenciais para a sistematizacdo dos estudos em Direito e Literatura; dois, a interlocucdo entre os
pesquisadores das duas areas &, praticamente, inexistente, o que, de modo, algum serd produtivo para o sucesso de uma
proposta interdisciplinar (2017, p. 247).

O outro nivel deste déficit, complementar ao acima, é de cunho sociolégico. Com inspiragao nos estudos do
professor David Francisco Lopes Gomes (2020), podemos falar de uma auséncia, no ambito dos estudos em D&L, de
uma teoria da sociedade que lhes sirvam de ponto de estofo. O esquecimento do fato de que tanto o Direito quanto
a Literatura sdo parte da sociedade gera o fendbmeno denominado pela teoria critica de reificagao, isto é, leva a uma
autonomizacao excessiva do Direito e da Literatura, como se estes fossem entes abstratos e apartados daquilo que
a teoria marxista chama de condicdes materiais de producao.
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Ja se tratou em outro texto de como os estudos e pesquisas em D&L podem se beneficiar das correntes tedricas
de Marx e daqueles que reclamam a sua heranca, com especial enfoque naquele grupo de intelectuais chamados
de primeira geracao da teoria critica ou Escola de Frankfurt. Neste texto, eu gostaria de refletir sobre a teoria da
sociedade de Jirgen Habermas e suas repercussdes no nosso movimento.

Qual é o lugar da arte e da estética, e, logo, da literatura, no pensamento habermasiano? E quais possibilidades
sdo desbloqueadas, a partir deste lugar, aos estudos e pesquisas em direito e literatura, se ele existir? Este ensaio tem
por objetivo mapear nos textos de Habermas respostas para tais questdes. O subtitulo do texto toma por referéncia o
quarto capitulo do livro de Geoff Boucher (2021) Habermas and Literature: the Public Sphere and the Social Imaginary,
intitulado The literary discourse of modernity.

2 A chegada de Jiirgen Habermas ao instituto de pesquisas sociais de Frankfurt e as expectativas deste
quanto aquele

Em um ensaio anterior' (ALCANTARA, 2022, p. e0970), salientou-se como a critica marxista, sobretudo a critica
desenvolvida no ambito do Instituto de Pesquisas Sociais de Frankfurt, e sua aposta no jogo mimético da arte como
forma de emancipacao social, ainda que precaria, constitui um rico repositério de respostas para as questdes que
circundam o duplo déficit teérico-metodoldgico? e sociolégico dos estudos e pesquisas em direito e literatura. O
préprio principio presente na génese do movimento no Brasil, qual seja, libertar a ciéncia juridica do sentido comum
tedrico dos juristas, afina-se surpreendentemente com as tarefas originais do Instituto de Pesquisas Sociais, embora
pouquissimos estudos e pesquisas citem tais autores.

Vimos também que, para oferecer uma alternativa a totalidade expressiva gerada pelo marxismo ortodoxo,
foi necessario que o Frankfurt Institut fiir Sozialforschung projetasse uma teoria interdisciplinar capaz de apreender a
complexidade social (HORKHEIMER, 1999). Esse programa, porém, foi abandonado. A medida que se desenvolviam
os estudos do circulo intimo do Institut, mais sombrios eram os seus diagndsticos, e mais o potencial revolucionario
necessario a construcdo de uma sociedade ndo reificada saia do ambito da acdo social e se refugiava na expressao
artistica hermética, ndo comercial. Nao haveria, segundo eles, saida do mundo completamente administrado pela
cultura de massas e pela razéo instrumental, a ndo ser por meio da precdria fuga para a arte ndo comercial, cuja forca
mimética pudesse antever uma totalidade social plenamente reconciliada com a natureza e o homem (HONNETH,
2018, p. 38-40). Teses muito similares a de Warat, sobretudo considerando o apreco de Adorno (2003) e Benjamin
(1987) pelas vanguardas modernistas, dentre elas, o surrealismo.

E nesse contexto que entra Jurgen Habermas, nascido perto de Dusseldorf, em 1929, comecou a colaborar
com o Institut como assistente de Adorno a partir da segunda metade dos anos 1950. Segundo Wiggershaus (2002,
p. 573), ele foi o primeiro verdadeiro tedrico da sociedade da Escola de Frankfurt, muito estimado por Adorno, mas
“muito a esquerda” na opinido de Horkheimer. Dos temas do Institut, Habermas se interessava, sobretudo, pela teoria
da modernidade e suas patologias. Mas sua formacdo se deu pelos discipulos conservadores de Heidegger, sendo
somente mais tarde agucada pelos trabalhos do jovem Marx, de Lukacs e, é claro, pela dialética do esclarecimento
de Adorno e Horkheimer.

O que Habermas sentia mais falta na obra do Institut era de uma teoria critica da sociedade com pretensao
sistematica (WIGGERSHAUS, 2002, p. 579). O Institut, por sua vez, esperava ver em Habermas um membro da nova
geracdo que pudesse, simultaneamente, continuar a temdtica de Adorno, bem como integra-laem um novo conjunto
conceitual (WIGGERSHAUS, 2002, p. 581). Apds ter negada, por decisao de Horkheimer, a oportunidade de fazer da
sua pesquisa de habilitacdo em sociologia sobre a mudanca estrutural da esfera publica burguesa, Habermas saiu do
Institut (WIGGERSHAUS, 2002, p. 591), retornando em 1964 para ocupar a vaga deixada pelo diretor.

Habermas é um partidario do lluminismo e um defensor da democracia. Para muitos, a primeira caracteristica
significa uma apologia europeia pela dominagdo colonial. A segunda soa como uma politica “conformista” restrita
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2 Arespeito, ver TRINDADE; BERNSTS, 2017.
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a “democracia realmente existente”. E razoavel suspeitar de tais coisas, mas tentaremos mostrar que o pensamento
de Habermas nao se coaduna com nenhuma delas. Para demonstrar isso, é necessario abordar Habermas por
meio de seu mentor no Institut, Adorno. Assim, partimos da premissa de que é necessdrio reconstruir a posicao
habermasiana sobre a literatura como um repensar comunicativo da estética de Adorno, enquadrando-a nos termos
da reformulacdo comunicativa de Habermas da filosofia social daquele. Nesse contexto, ao mostrar como e por que
Habermas reformula comunicativamente Adorno, pretende-se tornar inteligiveis e plausiveis os tipos de posicao
que a abordagem comunicativa desbloqueia ao movimento direito e literatura, para além de um surrealismo tardio.

Ao introduzir o conceito de razdo comunicativa como alternativa a racionalidade instrumental, Habermas
evita a necessidade de buscar um “outro da razao” exético na estética, como o faz Adorno, e também Warat. Além
disso, Habermas fornece as “condicées de explicar os fundamentos normativos de uma teoria critica da sociedade”
fora do ambito da filosofia do sujeito (HABERMAS, 2012b, p. 715). A teoria da razdo comunicativa liberta a teoria da
sociedade de ter de “se assegurar do conteddo normativo da cultura burguesa, da arte e do pensamento filoséfico
[...] embrenhando-se na critica da ideologia” e em uma estratégia de hibernagdo (HABERMAS, 2012b, p. 715), como
fizera a Escola de Frankfurt, inspirada em Lukacs, e como o fizera Warat, com inspiracdo em Breton e Bachelard.

Para Habermas (2012b, p. 715), o conceito de razdo comunicativa “volta a exigir da filosofia tarefas sistematicas”,
bem como possibilita as ciéncias sociais “entrar numa relacdo cooperativa com uma filosofia que assume como
tarefa precipua construir uma teoria da racionalidade”. Um programa de pesquisa interdisciplinar, materialista, que
vise uma teoria critica emancipatoria com intenc¢ao pratica, conforme Horkheimer (1999, p. 131) havia projetado em
seu seminal texto de 1931, deve buscar unir, na visdo de Habermas, a critica da dominacdo com a questao de uma
existéncia significativa, no contexto de um enfoque no sofrimento humano.

As expectativas do Institut quanto a Habermas, portanto, ndo foram de todo desatendidas. A teoria social
habermasiana é uma extensao e desenvolvimento da filosofia social de Horkheimer, Marcuse, e sobretudo, de
Adorno, ainda que por meios comunicativos. A primeira grande diferenca, e vantagem, que Habermas percebe em
sua teoria do agir comunicativo frente a tradicdo da teoria critica reside no fato de que aquela concebe um mundo
da vida como espaco em que é possivel constatar processos de reificacdo, fendbmenos oriundos de uma integracéo
repressiva provocada por uma economia apoiada em oligopélios e por um aparelho estatal autoritario”, mas também
de racionalizagao, que constituem observagdes sobre a relevancia civilizadora da disjuncdo entre o mundo da vida
e o sistema”, bem como sobre “o potencial ambiguo da cultura de massa e dos meios de comunicacdo de massa”,
que “interpretam a esfera privada e o espaco publico tomando como referéncia um mundo da vida racionalizado”
(HABERMAS, 2012b, p. 705).

3 Literatura como comunicagdo

Do ponto de vista da literatura, a peca central da teoria social de Habermas é a sua teoria da acdo comunicativa,
circundada pelas reflexdes sobre linguagem e psicanalise, literatura e cultura, que cercam sua posicdo sobre
a comunicacdo (BOUCHER, 2021, p. 59). A teoria da acdo comunicativa marca a passagem definitiva, na obra de
Habermas, do trabalho e da intera¢do para a acdo estratégica e a agdo comunicativa.lsso esclarece aintencdo descritiva
da teoria social habermasiana e define os termos para sua ressignificagdo normativa do problema da reificagéo, que
passa a ser compreendido em termos de patologias do mundo da vida induzidas pelo sistema (HABERMAS, 2012b, p.
355).

Em vez de classificar todas as acdes em dois grupos — trabalho e interacdo — Habermas constréi uma
tipologia descritiva da acdo social que remonta a Weber e seus correlatos tipos de racionalidade. Esses tipos de
acao sao encenados colaborativamente por agentes coletivos que coordenam seus esfor¢os individuais por meio
das ‘meta acdes’ de acdo comunicativa e cooperacdo estratégica (HABERMAS, 2012a, p. 163-194). O resultado é que
em vez de dividir o sistema social em dois dominios distintos, baseados em dois tipos diferentes de acdo, Habermas
agora tem uma descricao flexivel de todo o campo social como constituido por uma multiplicidade de tipos de acao,
com opg¢des comunicativas e estratégicas ao mesmo tempo, a disposicao dos participantes que precisam cooperar
entre si.
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A principal distincdo na teoria da acdo comunicativa de Habermas é aquela entre integracdo de sistemas,
que envolve a relacdo funcional de entrada-saida entre subsistemas que dependem uns dos outros para troca de
recursos, e integracao social, que envolve a coordenacdo de acdo entre agentes que dependem de entendimento
mutuo para alcancgar os fins acordados (HABERMAS, 2012a, p. 496-510; 2012b, p. 311-322). Ao contrério de seus
predecessores na teoria critica, porém, Habermas recusa uma conexdo automatica entre acdo estratégica, sistemas
funcionais e racionalidade tecnocratica, pois a coordenacdo da acao por dinheiro e poder é muitas vezes necessaria,
por questdes de eficiéncia e complexidade (HABERMAS, 2012b, p. 332-333).

Para conectar a tipologia de a¢des sociais de Weber a no¢do de comunicacdo, Habermas desenvolve uma
correlacdo entre diferentes tipos de pragmaticas de fala e as distintas agdes sociais que esses atos de fala coordenam.
Os agentes orientam para situacdes definidas em termos de a¢des dirigidas a objetivos (teleolégicas) (agdo racional
devalorou acdo intencional), acdes conforme as normas (conduta normativamente regulada) e agdes que expressam
a postura subjetiva dos atores (acao dramaturgica) (HABERMAS, 20123, p. 163-182).

Esses tipos de acdo sdo avaliados de acordo com diferentes padrdes. A¢des intencionais (ou seja, trabalho)
envolvem calculos de sucesso de meios-fins avaliados de acordo com critérios de eficiéncia e eficacia. Acdes
racionais de valor sdo avaliadas como “adequadas” ou comportamento apropriado (HABERMAS, 2012a, p. 167-169;
2012b, p. 119-123). As acdes normativamente regulamentadas sao consideradas em relacdo as no¢des de conduta
correta (HABERMAS, 2012a, p. 170-174; 2012b, p. 124-133). As acdes dramaturgicas sao consideradas vélidas quando
representam com veracidade o estado subjetivo do(s) ator(es) (HABERMAS, 2012a, p. 174-182; 2012b, p. 123-124).

A nocao de padrées de avaliacdo para diferentes tipos de acdo de acordo com diferentes tipos de validade nos
leva ao centro da teoria da agao comunicativa de Habermas. Toda proposta de acdo coordenada comunicativamente,
porque pressupde a legitimidade de um participante dizer “ndo” e exigir uma explicacdo, pode ser correlacionada
com o tipo relevante de “reivindicacdo de validade”, ou procedimento de raciocinio, que seria necessdrio para
justificar essa proposta em face da dissidéncia (HABERMAS, 2012a, p. 57, 498).

O processo de argumentacdo sobre propostas de acdo constréi mundos referenciais que correspondem ao
dominio situacional do tipo agdo — o mundo objetivo do ambiente natural e a objetividade social ou psicolégica;
o mundo social das normas e valores; e o mundo subjetivo de necessidades e desejos, sentimentos e crencas. O
processo de resgate discursivo de pretensées de validade constitui um registro diferente de racionalidade conforme
o mundo referencial em questdo no argumento: pretensdes cognitivas sobre a verdade de proposicdes relativas ao
mundo objetivo; reivindicagdes de correcao normativa e adequacéo avaliativa, sobre o mundo social; e reivindicagdes
de veracidade das expressdes sobre o mundo subjetivo (HABERMAS, 2012a, p. 190-196).

A razdo comunicativa é a totalidade dessas diferentes “vozes da razdo”. Habermas argumenta que o processo
de separacdo das esferas de valor cultural em especializacdes especializadas pode ser apreendido a partir dessa
perspectiva. As afirmacdes cognitivas sobre o mundo objetivo sdo validas se representarem a verdade sobre
estados de coisas, redimidos argumentativamente por meio de légica proposicional e falsificacdo experimental. O
conhecimento que brota desses argumentos forma as ciéncias (naturais e sociais) e é depositado na vida cotidiana
dos individuos como operagdes cognitivas formais e hipoteses verificadas (HABERMAS, 20123, p. 561-575).

Reivindicacdes normativas sobre o mundo social sdo validas se representarem diretrizes para uma conduta
correta que possa ser acordada por todos os afetados, redimida argumentativamente por meio do raciocinio
moral universalista. O conhecimento que brota desses argumentos forma a base moral da legislacdo moderna e
depositado no cotidiano dos individuos como discursos morais pds-convencionais, como a ética utilitaria e a moral
formal-universal (deontolégica) (HABERMAS, 2012a, p. 575).

Finalmente, no que tange a arte, as afirmacdes expressivas sobre o mundo subjetivo dos individuos modernos
sdo validas se apresentarem interpretacdes de necessidades humanas e valores culturais que uma comunidade pode
aceitar como auténticas, ou seja, como uma expressdo verdadeira de desejos e sentimentos que levam a emancipag¢do
individual. O conhecimento que brota desses argumentos forma a arte moderna e se deposita na vida cotidiana
dos individuos como motivacdes pds-tradicionais, ou seja, como um conjunto de atitudes que possibilita as pessoas
modernas escolherem para si um estilo de vida no contexto do pluralismo (HABERMAS, 2012a, p. 575-576).
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Enquanto as esferas de valor individuais sdo separadas em sua consisténcia racional, nos tornamos conscientes
das reivindicagdes de validade universal contra as quais os avangos culturais ou aprimoramentos de valor séo
medidos. Assim que ciéncia, moralidade e arte foram diferenciadas em esferas autébnomas de valores, cada uma sob
uma pretensao de validade universal — verdade, retiddao normativa, autenticidade ou beleza — avancos objetivos,
melhorias, aprimoramentos tornam-se possiveis em um sentido especifico para cada uma. No que diz respeito a
valorizacdo no dominio estético, a ideia de progresso se traduz em renovacgéo e (re)descoberta, numa revivificagéo
inovadora de experiéncias auténticas. Os avancos no dominio da arte autbnoma caminham na direcdo de uma
elaboracao cada vez mais radical e pura — isto é, purificada de misturas tedricas e morais — a partir de experiéncias
estéticas bdsicas (HABERMAS, 20123, p. 320-322).

Para resumir, na teoria da acdo comunicativa de Habermas, cada uma das esferas de valor opera de acordo com
uma légica distinta, de raciocinio cognitivo (ciéncia), normativo (direito e moral) e expressivo (estético), governado
pelos procedimentos particulares pelos quais suas reivindica¢des de validade definidoras de verdade (cognitiva),
retidao (normativa) e veracidade (estética) sdo articuladas simbolicamente e redimidas argumentativamente. Como
esses dominios sdo institucionalizados como formas especializadas de investigacao, livres da religido, protegidos das
pressoes pragmaticas da acdo comunicativa cotidiana e purificados da predominancia intrusiva das reivindicagoes
de validade uns dos outros, eles podem desenvolver conhecimento especializado sobre os mundos objetivo, social
e subjetivo, respectivamente (HABERMAS, 2012a, p. 576-581).

Habermas avanca esse esquema da razdo comunicativa para especificar os fundamentos normativos da
critica do capitalismo e da burocracia. Adorno defende um julgamento existencial da sociedade capitalista baseado
na perspectiva da reconciliacdo (ou desalienacdo), e propde a mimese estética como alternativa a racionalidade
instrumental. Em contrapartida, Habermas (2012b, p. 333-359) propde a razao comunicativa como alternativa a
gestao tecnocratica dos imperativos funcionais e defende uma critica ao capitalismo e a burocracia fundamentada
na norma do discurso livre e aberto.

Horkheimer e Adorno desconhecem a racionalidade comunicativa de um mundo da vida, a qual se desenvolveu na sequéncia
da racionalizacdo das cosmovisdes, antes de se cristalizar em esferas de acdo organizadas formalmente. Somente essa
racionalidade comunicativa, que se reflete na autocompreensao da modernidade, confere uma Idgica interna a resisténcia
contra a mediatizacdo do mundo da vida provocada pela dindmica prépria de sistemas que se tornaram autbnomos — nao
é suficiente a ira impotente de uma natureza que se revolta (HABERMAS, 2012b, p. 601).

Especificamente, Habermas argumenta que a norma do consenso baseada no didlogo irrestrito fornece um
padrdo para o julgamento existencial sobre o capitalismo e a burocracia que ndo depende de uma utopia romantica.
Além disso, Habermas quer defender a participacao democratica e a cultura moderna enquanto reformula a critica
da reificacdo como critica da colonizacao da vida cotidiana por sistemas tecnocraticos.

Ja em Mudanca estrutural da esfera publica (2014), Habermas elaborou uma diferenca entre os potenciais
emancipatorios da esfera publica democratica e sua implementacado burguesa. Neste trabalho, Habermas (2014, p.
176) havia apontado como uma esfera de critica ao poder publico, constituida por pessoas privadas que discutiam
mediante razodes, isto é, uma esfera publica politica, foi precedida e mediatizada por uma esfera publica literdria que
discutia os romances epistolares e psicolégicos tipicos dos séculos XVIII e XIX, compreendidos como fic¢6es nas
quais “a subjetividade da intimidade da familia conjugal se entende consigo mesma sobre si mesma”. Este ponto,
inclusive, é retomado por Habermas (2020, p. 463-464) em seu Faticidade e validade:

Além da religido, da arte e da literatura, apenas os dominios ‘privados’ da vida dispdem de uma linguagem existencial em
que problemas produzidos socialmente podem ser relatados segundo os termos de uma histéria de vida. Os problemas
que emergem linguisticamente na esfera publica politica sdo inicialmente visiveis como reflexo da presséo exercida pelo
sofrimento social no espelho de experiéncias pessoais de vida. Enquanto essas experiéncias encontram sua expressao concisa
nas linguagens da religido, da arte e da literatura, a esfera publica “literaria” em sentido amplo, especializada na articulacéo e
na abertura do mundo, entrelaca-se com a esfera publica politica.

As corporagdes multinacionais e a administracdo burocratica, contudo, minam o governo democratico, a
participacdo cidada, a solidariedade social e a formacao discursiva da vontade. Desenvolvimentos regressivos, que
afetam o espaco de didlogo onde se forma a opinido publica moderna, tornam apaticos cidaddos engajados que, no
século XIX, formavam um publico critico, fundamental para o governo democratico (HABERMAS, 2014, p. 395-486).
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Pois, também, na Teoria da A¢éo Comunicativa (2012a; 2012b), Habermas distingue entre a progressiva racionaliza¢do
cultural que acontece por meio do processo de valorizagéo na ciéncia, no direito e na arte, e a gestdo tecnocratica
da vida cotidiana que instrumentaliza a razdo no formalismo burocratico e no calculo econédmico. Embora a
construcao de um consenso intersubjetivo ocorra por meio da elaboracédo de tradi¢cdes, a modernidade racionaliza
significativamente esse processo por meio de especializagdes especializadas no resgate de tipos particulares de
pretensdes de validade (HABERMAS, 2012b, p. 377).

A transformacéo instrumental da natureza é apreendida em relacdo as definicbes de situacdo no mundo
objetivo e redimida por meio de reivindicagdes de validade cognitiva a verdade institucionalizadas como processos
de aprendizagem na ciéncia. Os debates sobre a regulacdo da conduta sdo redimidos por meio de reivindicagcdes
de validade normativa de retiddo no mundo social institucionalizadas como processos de aprendizagem na filosofia
moral e no direito. Por fim, reivindicagées de validade expressivas sobre a sinceridade de sentimentos e crencas, e a
autenticidade de necessidades e desejos, sGo resgatadas por meio de reivindicacbes de validade expressivas sobre a
veracidade dos estados de coisas no mundo subjetivo e institucionalizadas como processos de aprendizagem na arte e
na terapia.

Assim, o conceito de razdo comunicativa é concebido criticamente como um padrao normativo universal,
aceitavel para toda pessoa racional, pelo qual julgar as tendéncias de crise da sociedade moderna e aimplementacao
do projeto moderno. A comunicacado irrestrita € um potencial latente de acdo comunicativa que, embora seja
amplamente bloqueada pela mercantilizacdo e burocratizacao, fornece um padrao ideal contrafactual com o qual
medir um julgamento existencial sobre o capitalismo.

A noc¢do de um consenso racional é construida na cooperacao social por meio da agdo comunicativa, porque
os participantes se comprometem implicitamente com a resolucdo do desacordo apenas por meio de argumentos,
em vez de recorrer a forca. A dominacdo social e a exploracdo econémica, ao impedir a plena participacdo de todos
os interlocutores em um didlogo, sdo postas em questdo pelo ideal de comunicacdo irrestrita. O ideal de uma
comunidade democrética igualitaria ndo depende da utopia da reconciliacdo ou da abundancia comunista, mas
sim das normas pressupostas pela possibilidade de qualquer interlocutor dizer “ndo” a uma proposta. E assim que
Habermas repensa o compromisso da Escola de Frankfurt com a emancipacdo da dominacdo e a conquista de um
modo de vida significativo por meio da ideia de razdo comunicativa.

A coloniza¢éo do mundo da vida pelo sistema é a reformulacdo comunicativa de Habermas da problematica
da reificagdo, que Adorno descreveu, nos termos da razdo instrumental, como o mundo totalmente administrado.
A colonizacado generaliza a nogédo de crises de legitimagdo, em que os desequilibrios do sistema na economia e na
administracao sao deslocados para regides do mundo da vida sociocultural que dependem da acdo comunicativa,
nao estratégica, para a reproducao social (HABERMAS, 2012b, p. 333-338). Entretanto, os mesmos processos
que Lukacs, Adorno, Horkheimer e Marcuse entendiam como fragmentacdo e reificagdo, Habermas endossa
condicionalmente como potencialmente libertadores. Eles podem levar a racionalizacdo cultural e a diferenciacdo
funcional, ao governo representativo e a democracia parlamentar, a autonomia moral e a maturidade do ego,
bem como ao didlogo com posi¢des nao radicais (HABERMAS, 2012b, p. 338-344). Além disso, Habermas (2012b,
p. 715) defende formulagdes “pds-metafisicas” de teorias criticas baseadas em evidéncias empiricas e em principio
falseaveis, excluindo visées da totalidade social como uma utopia singular.

Quando Habermas (2014, p. 172-185) discute os movimentos literarios a partir da perspectiva de intervencdes
comunicativas na esfera publica e na comunidade leitora dos individuos modernos, ele assume que a literatura
catalisa tanto o debate critico quanto o engajamento imaginativo. Da mesma forma, a descricdo de Habermas
(2014, p. 395) da transformacéo estrutural da esfera publica (incluindo a “republica das letras”) implica que tanto o
potencial critico quanto o imaginativo da literatura sdo afetados pela mercantilizacdo e burocratizacdo.

No mesmo sentido, Habermas entende que a teoria da industria cultural desenvolvida sobretudo por Adorno
continua sendo interessante como um questionamento geral, ndo em funcdo das suas hipéteses individuais.
Segundo Habermas (2012a, p. 639-640), “Adorno nao dispde de um conceito claro sobre o cardter ambivalente
de um controle social exercido sobre os meios de comunicacdo de massa”. Adorno se equivoca, na visdo de
Habermas (2012b, p. 639-640), ao equiparar “a forma de mercadoria prépria aos bens culturais” e “os novos meios
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de comunicacdo de massa ao médium do valor de troca [dinheiro]”, pois “os meios de comunicacdo de massa
continuam dependentes do entendimento alcancado pela linguagem”. Mais que isso, tais meios constituem um
reforco técnico da comunicacdo que

[...] suplantam distancias no tempo e no espac¢o, multiplicam as possibilidades comunicativas, tornam mais densa a rede
do agir comunicativo, sem no entanto desacoplar entre si as orientacdes da acéo e os contextos ligados ao mundo da vida
(HABERMAS, 2012b, p. 640).

Os espacos publicos criados pelos meios de comunicacao de massa, de fato, como Adorno afirma, hierarquizam
os processos de entendimento, canalizando unilateralmente fluxos de comunicacdo em uma rede centralizada,
mas também eliminam os entraves das possiveis comunicacdes, “porque nas proprias estruturas da comunicagao
estd inserido o contrapeso de um potencial emancipatdrio” (HABERMAS, 2012b, p. 702-703). Portanto, a exploracao
do potencial autoritdrio do controle social exercido pelos meios de comunicacdo de massa sao sempre precarios,
enquanto

[..] ndo conseguem eximir por completo as interacdes das eventuais tomadas de posicdo em termos de “sim/néo” perante
pretensdes de validade criticaveis; pois as comunicacdes mesmo quando abstraidas e enfeixadas, ndo se deixam imunizar
completamente contra a possibilidade de uma contestacdo futura por parte de atores capazes de responder por seus atos.
[...] as mensagens ideoldgicas nao atingem necessariamente seus destinatarios, uma vez que o significado visado pode se
transformar no seu oposto em certas condi¢des de recepgao e contra um determinado pano de fundo cultural (HABERMAS,
2012b, p. 703-704).

Habermas segue a trajetdria tracada na tese da industria cultural, mas sem o pessimismo sombrio que brota da
totalidade social monolitica de Adorno. A posicdo habermasiana é que o esclarecimento literdrio como intervencdo
cultural sé pode acontecer como parte de uma revitalizagdo da esfera publica. Suas alteragcdes ao conceito de esfera
publica “indicam um espaco tedrico para ‘contra publicos’ literarios em oposicao a industria cultural” (BOUCHER,
2021, p. 99).

A mudanca habermasiana para a intersubjetividade comunicativa também pode resolver uma antinomia
central da teoria literaria da Escola de Frankfurt, sendo entre autonomia literdria e compromisso politico. A
antinomia surge porque as no¢des concorrentes de mimesis de vanguarda (ADORNO, 2000) e de autor como produtor
(BENJAMIN, 1987), nas quais a antinomia se baseia, enquadram a literatura em termos de sujeito-objeto, como
expressao autoral ou trabalho escrituristico. Ao ressignificar a expressao na intersubjetividade comunicativa e o
trabalho na integracao funcional das consequéncias, Habermas pode reformular a autonomia literdria e seus efeitos
sociais. Na perspectiva de Habermas, a dicotomia acontece porque ambas as concepcdes de literatura pensam o
autor como sujeito (instrumental ou mimético) e a obra como objeto (persuasivo ou expressivo). Ambos os tipos de
posicao, colocando em primeiro plano a funcao referencial da arte no compromisso politico e a funcao expressiva
na autonomia mimética, baseiam-se no modo de producéo do trabalho estético.

Quer a obra seja teorizada como representacao social produzida para um efeito calculado (BENJAMIN, 1987),
ou como livre praxis criativa que expressa uma relacdo mimética com o objeto (ADORNO, 2000), o significado social
da obra literdria se reduz a sua relacdo com a producdo de mercadorias. A obra literdria ou é uma mercadoria cultural
(BENJAMIN, 1987), ou deve recusar completamente a mercantilizacao (ADORNO, HORKHEIMER, 2021). Assim, ou tem
valor de uso (satisfacdo de uma demanda de felicidade) ou é inutil (autonomia hermética). Ou a utilidade da obra de
arte inclui uma comunicacdo conscientizadora sobre o mundo social, apesar de seu potencial prazeroso de oferecer
falsos consolos; ou sua desamparada inutilidade constitui uma expressao da angustia do individuo dominado pela
sociedade. No modelo dos processos de trabalho, entao, o aspecto referencial dos enunciados literarios s6 pode ser
colocado em primeiro plano a custa da autonomia artistica.

Concentrar-se na autonomia das obras de arte tem o efeito de negar sua capacidade de representar o
mundo. Enquanto isso, a modelagem exclusiva da literatura sobre o processo de trabalho reduz drasticamente o
papel do leitor, tendendo a eliminar a resposta imaginativa da comunidade leitora. A virada habermasiana para
a intersubjetividade ressignifica as potencialidades libertadoras da estética, sem negar seu papel funcional nos
processos de socializacao. Ciéncia, moral e arte ndo apenas se diferenciam, mas também se comunicam (HABERMAS,
1998, p. 423).
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4 (0 discurso literdrio da modernidade

A interpretacdo de Habermas da modernidade como um esfor¢o historicamente distinto para gerar uma
sociedade racional, apresentada em seu discurso pelo recebimento do prémio Adorno na cidade de Frankfurt, A
modernidade: um projeto inacabado® (HABERMAS, 1981, p. 3-14), fundamenta a ideia de um “discurso filoséfico da
modernidade”. Existiria um equivalente discurso literdrio da modernidade, que servisse como um complemento
imaginativo e expressivo da conceptualidade filoséfica pds-iluminista? Habermas pensa que sim. Nao apenas
isso. Ele também defende que o discurso literdrio da modernidade apresenta a mesma dinamica dialética de
desenvolvimento histérico que ele detecta na filosofia.

Segundo Habermas, a modernidade é a era histérica que gera sua prépria normatividade, pela for¢a nao
coercitiva do melhor argumento, sem deferéncia a religido ou a tradicdo. Isso significa que a modernidade é
caracterizada por tendéncias historicamente distintas em direcdo a autonomia moral, autodeterminacao politica,
consenso racional e maturidade do ego. No entanto, para Habermas (2000, p. 467-509), a modernidade continua
sendo um “projeto incompleto”, um periodo com potencial de emancipacdo que naufragou nas limitacdes da
implementacédo burguesa do processo de esclarecimento.

Embora a nocdo de dialética envolvendo “tese, antitese e sintese” seja demasiado redutora, ela ilustra bem
a presente exposicdo. Segundo a critica de Habermas, a “tese”, o discurso filoséfico do lluminismo histérico, é
fatalmente modulado pela realidade social da vida burguesa, centrada no individuo competitivo da sociedade de
mercado. Essa realidade é refletida no discurso do lluminismo por meio de sua “filosofia do sujeito”, exemplificada
pelas trés criticas de Immanuel Kant, um modo de investigacao filoséfica que reifica o ser humano em um “sujeito
transcendental” (HABERMAS, 2000, p. 3-29).

A necessidade de uma critica da “filosofia do sujeito” torna-se clara com o surgimento da “antitese”, a rebelido
romantica contra o lluminismo. Os romanticos criticam com razéo a reificacdo atuante no positivismo cientifico,
o esvaziamento da substancia ética que corrdi o formalismo moral e a supressao de questdes reais da felicidade
humana. Mas os romanticos confundem as patologias sociais resultantes da implementacdo burguesa do projeto
moderno com problemas intrinsecos da razdo como tal (HABERMAS, 2000, p. 121-151).

Por confundirareificacdo com aracionalidade, o lluminismo histdrico com os processos iluministas, a sociedade
de mercado com o projeto moderno, a critica romantica fracassa, aterrissando em celebracbes de revolta estética,
imagens arcaicas extraidas de processos inconscientes ou violéncia politica. Como Adorno, eles séo forcados a
procurar um “Outro da Razdo” para fundamentar sua posicao, levando a uma estetizacdo da racionalidade que
Habermas descreve polidamente como a fusdo da filosofia com a literatura. Finalmente, a critica romantica também
falha porque carece de um arcabouco tedrico-social vélido para a contextualizacdo da razdo iluminista e de sua
filosofia do sujeito (HABERMAS, 2000, p. 153-186).

Assim, Habermas busca uma “sintese” da inauguracdo do projeto moderno pelo lluminismo com a critica
romantica de suas limitagdes burguesas. Desenvolvendo criticas aos romanticos tardios, como Adorno, Nietzsche,
Heidegger e Derrida, Habermas apresenta o caso contra o abandono do projeto moderno. Os romanticos caem na
“contradicdo performativa” de uma critica total da razdo por meio da prépria razdo, ou seja, sdo forcados a abracar
a irracionalidade, nivelando a diferenca entre filosofia e literatura (HABERMAS, 2000, p. 261-296). Na virada para a
intersubjetividade, ao contrério, Habermas descobre um caminho para além da filosofia do sujeito e do nivelamento
entre filosofia e literatura (WELLMER, 1985, p. 51).

Este € um caminho que pode ser vinculado a sua reconstru¢ao comunicativa da teoria marxista e, portanto,
a uma critica pratica da sociedade de mercado. Habermas propde revitalizar o projeto de modernidade, em vez
de recorrer a razao estetizada da pés-modernidade. Ele defende o pensamento pds-metafisico, fundamentado na
intersubjetividade comunicativa, como um “discurso filoséfico da modernidade” que ndo é mais lastreado pelos
pressupostos do lluminismo burgués (HABERMAS, 2000, p. 411-454).

3 Neste ensaio, utilizou-se a versdo em inglés do texto.
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Em seus escritos da década de 1970, Habermas (1986; 1988; 2014) interpreta a historia da literatura moderna
em termos notavelmente semelhantes a sua critica a filosofia do sujeito do lluminismo. A ascensdo do romance
moderno, coextensivo ao lluminismo, indica os potenciais emancipatérios da autonomia literdria, enquanto coloca
seu poder libertador em uma forma peculiar de comunicagéo literdria. Durante trés séculos, no contexto das formas
burguesas de individualidade, o romance realista dirigiu-se aos membros de um publico leitor como leitores
privados mutuamente isolados que, em ultima andlise, estavam preocupados com assuntos intimos (HABERMAS,
2014, p. 164-184).

Assim como o Romantismo criticou radicalmente o lluminismo, a vanguarda literdria armou uma critica da
cultura afirmativa e do individuo conformista. Mas a antitese vanguardista a cultura afirmativa aconteceu por meio
do quadro autodestrutivo de um esforco para esmagar a autonomia do estético, a fim de liberar seus conteudos
radicais diretamente na vida cotidiana. Em vez da estetizacdo do cotidiano, as vanguardas artisticas, sobretudo o
surrealismo e o dadaismo, arriscaram dissolver os elementos radicais da estética (HABERMAS, 1988, p. 78, 84-86).

Abre-se uma via, assim, para a critica do carater disfuncional da proposta vanguardista. Para Habermas (1998, p.
414-415), tal estetizacao da vida ndo constituiria apenas uma desdiferenciagéo regressiva da sociedade, mas também
um tropeco nos processos de aprendizagem ligados a racionalidade estética. Os processos de aprendizagem
envolvem um conjunto regulado de praticas e recursos (ou seja, uma instituicdo), e para que estes afetem as trés
dimensdes do mundo da vida — cultura, sociedade e pessoa — eles devem estar conectados a transmissdo de
conhecimento confiavel, normas sociais duraveis e estruturas de personalidade reconhecidas. Na auséncia desses
requisitos funcionais, o protesto da vanguarda rapidamente se esgota em uma furia de destruicdo cuja negatividade
abstrata nunca chega a uma superacdo dialética.

Voltando a essas questdes nos anos 1980, Habermas (1981, p. 3-14) detecta uma sintese emergente de
insurgéncia de vanguarda e intransigéncia modernista, com acessibilidade realista, em intervencdes literérias
que desafiam a ficcdo formulada, mantendo o apelo popular. A partir das teses de Habermas, podemos defender,
portanto, que uma literatura auténoma, mas popular, que sintetize aspectos do realismo com o modernismo, tem
potencial para contribuir para um esclarecimento critico da sociedade e suas patologias. Onde a filosofia social pés-
metafisica esclarece as perspectivas de libertacdo dos cidaddos ativos, a literatura moderna potencialmente
transforma as motivacgées e orientacées dos individuos.

Habermas defende que uma praxis cotidiana reificada sé pode ser revertida pela criacdo de uma interagéo
irrestrita dos elementos cognitivos da razéo com os seus respectivos elementos moral-prdticos e estético-expressivos.
Quando apenas uma dessas esferas culturais altamente estilizadas é forcada a se abrir e se tornar mais acessivel,
surge uma relacdo entre atividades “terroristas” e a superextensdo de qualquer uma dessas esferas para outros
dominios. Exemplos seriam tendéncias para estetizar a politica, ou substituir a politica pelo moralismo, ou submeté-
laao dogmatismo. Esses fenébmenos ndo devem nos levar, entretanto, a denunciar as intenc¢des da tradi¢do iluminista
sobrevivente como inten¢des enraizadas em uma razdo terrorista (HABERMAS, 1981, p. 11).

Em vez de abandonar a modernidade e seu projeto como uma causa perdida, Habermas defende que devemos
aprender com os erros desses programas extravagantes que tentaram negar a modernidade. E ele recorre aos tipos
de recepgdo da arte para indicar a direcao de uma saida. Para Habermas (1981, p. 11-12), a arte burguesa nutria duas
expectativas em seu publico: o leigo amante da arte deveria se educar para se tornar um especialista no assunto, em
um critico; mas também deveria se comportar como um consumidor competente que se relacionasse com a arte de
uma maneira utilitdria, relacionando as experiéncias estéticas com os problemas de sua prépria vida.

A arte, portanto, seria tanto o objeto de criticas especializadas em estética, quanto um espaco de transformagédo
do mundo subjetivo das pessoas. Essa segunda forma de vivenciar a arte, afirma Habermas, perdeu suas implicagdes
radicais, porque equivocadamente relacionada a atitude de ser especialista e profissional. E, de fato, a producéao
artistica secaria se nao fosse feita sob a forma de um tratamento especializado de problemas préprios da arte, e se
deixasse de preocupar especialistas que ndo ddo atencado a questdes de justica e verdade.

A arte torna-se um laboratério, o critico, um especialista, o desenvolvimento da arte, o meio de um processo de aprendizagem
- aqui, naturalmente, ndo no sentido de uma acumulagdo de “contetddos” epistémicos, de um “progresso” estético, que
s6 é possivel em dimensdes individuais, mas no sentido de uma exploragao concéntrica e progressiva de um campo de
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possibilidades aberto estruturalmente com a autonomizacdo da arte. (Nao sei se os resultados da psicologia genética de
Piaget sdo tao apropriados aqui para a anélise desse “nivel de aprendizado” quanto para a andlise dos estagios das concepg¢des
poés-convencionais do direito e da moralidade. Inclino-me a ser cético quanto a isso) (HABERMAS, 1998, p. 413-414, tradugao
nossa).

Mas esse delineamento nitido, essa concentracdo exclusiva em apenas um aspecto da validade, e a exclusao
de aspectos de verdade e justica, desfaz-se assim que a experiéncia estética é arrastada para uma histéria de vida
individual e absorvida na vida comum. A recepcédo da arte pelo leigo, ou pelo especialista cotidiano, vai em uma
direcao distinta da recepcao da arte pelo critico profissional. Quando respondeu a critica que Albrecht Wellmer
(1991, p. 1-35) fez a existéncia de uma racionalidade estético-expressiva na sua teoria da agéo comunicativa, Habermas
(1998, p. 415) reconheceu que a validade, verdade, ou autenticidade de uma obra de arte ndo pode ser relacionada,
nem identificada, com apenas uma das trés pretensdes de validade constitutivas da agdo comunicativa.

Habermas, portanto, reconheceu que a relacdo que existe entre a validade prescritiva de uma norma e as
pretensdes de validade normativa levantadas em atos de fala requladores ndo é um modelo adequado para a relagao
entre o potencial de verdade das obras de arte e as relagdes transformadoras entre o eu e 0 mundo estimulado
pela experiéncia estética. Assim que tal experiéncia é usada para iluminar uma situacao histérica de vida e seus
problemas, ela entra em um jogo de linguagem que nédo é mais o da critica estética:

Se a experiéncia estética é incorporada ao contexto das histérias de vida individuais, se é utilizada para iluminar uma situacao
e lancar luz sobre problemas de vida individuais, se ela comunica seus impulsos a uma forma coletiva de vida, entdo a arte
aciona um jogo de linguagem que ndo é mais o da critica estética, mas sim o das praticas comunicativas cotidianas. Ela,
entdo, nao afeta mais apenas nossa linguagem avaliativa ou meramente renova a interpretacao das necessidades que
colorem nossas percepg¢des; em vez disso, atinge nossas interpretacdes cognitivas e expectativas normativas e transforma
a totalidade na qual esses momentos estao relacionados entre si. Nesse sentido, a arte moderna abriga uma utopia que se
torna realidade na medida em que os poderes miméticos sublimados na obra de arte encontram ressonancia nas relagdes
miméticas de uma intersubjetividade equilibrada e ndo distorcida na vida cotidiana. No entanto, isso nao requer a liquidagcdo
de uma arte desligada da vida no meio da aparéncia estética, mas sim uma constelacéo alterada entre arte e mundo da vida
(HABERMAS, 1998, p. 414-415).

A experiéncia estética, entdo, ndo apenas renova a interpretacdo de nossas necessidades sob cuja luz
percebemos o mundo. Ela permeia também nossas significacdes cognitivas e nossas expectativas normativas e muda
a maneira como todos esses momentos se referem reciprocamente. Como exemplo dessa maneira de receber e se
relacionar com a arte, Habermas sugere o primeiro volume da obra A estética da resisténcia de Peter Weiss (2005).
Weiss descreve um incidente em Berlim, em 1937, quando um grupo de trabalhadores politizados visou reapropriar-
se da heranca cultural da Europa, entdo sistematicamente distorcida pelos nazistas, para sua prépria experiéncia de
vida. Essa tentativa de reapropriacdo da cultura especializada do ponto de vista do mundo da vida, afirma Habermas
(1981, p. 12), mostra que o sonho do surrealismo talvez ainda possa ser considerado viavel, desde que reformulado
em termos da recepcdo da arte, e ndo da producdo®* (Habermas, 2014, p. 134).

Seria interessante relacionar o diagnéstico de Habermas quanto ao fracasso das vanguardas modernistas com
a critica de Mario de Andrade ao movimento modernista que ele préprio encabecou no Brasil na década de 1920.
Em um discurso de 06 de junho de 1942 dirigido aos alunos da Faculdade de Direito de Sdo Paulo, Andrade (1942, p.
81) conclamou os perplexos estudantes:

Facam ou se recusem a fazer arte, ciéncia, oficios. Mas nao fiquem apenas nisto, espides da vida, camuflados em técnicos
de vida, espiando a multidao passar. Marchem com as multidées. Aos espides nunca foi necessaria essa “liberdade” pela qual
tanto se grita. Nos periodos de maior escravizacao do individuo, Grécia, Egito, artes e ciéncias ndo deixaram de florescer.
Sera que a liberdade é uma bobagem?... Serd que o direito é uma bobagem? A vida humana é que é alguma coisa a mais que
ciéncias, artes e profissdes. E é nessa vida que a liberdade tem um sentido, e o direito dos homens. A liberdade ndo é um
prémio, é uma san¢ao. Que ha de vir (grifo nosso).

4 Na verdade, desde os ensaios dos anos 1970, Habermas ja defendia que “o momento de inefabilidade que a expressao literaria deve sobrelevar
ndo decorre exatamente do fato de se referir a uma experiéncia enclausurada na subjetividade, de uma experiéncia privada, mas do fato de essa
experiéncia se constituir no horizonte de uma histéria de vida”.
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Em suma, Habermas advoga que o projeto de modernidade ainda nao foi cumprido. A recepcdo da arte
constitui apenas um de pelo menos trés de seus aspectos. O projeto da modernidade visa uma conexao diferenciada
da cultura moderna com uma praxis cotidiana que ainda depende de herancas vitais, mas seria empobrecida
pelo mero tradicionalismo. Essa nova conexao, no entanto, sé pode ser estabelecida sob a condicdo de que a
modernizacao da sociedade também seja direcionada em uma direcdo diferente. O mundo da vida deve tornar-se
capaz de desenvolver instituicdes a partir de si, o que imporia limites a dinamica interna e aos imperativos de uma
economia quase auténoma e seus complementos administrativos (HABERMAS, 1981, p. 12-13).

Reenquadrar o texto literdrio como comunicagéo reflexiva entre sujeitos engajados em um processo de
esclarecimento, como o faz Habermas, implica que a literatura emancipatéria seja uma intervengéo cultural que visa o
amadurecimento do ego. Na modernidade, o que Habermas descreve como racionalidade estético-expressiva torna-
se uma esfera de valor cultural autdnoma, dentro da qual podem acontecer descobertas sobre o mundo subjetivo
dos individuos modernos. A literatura se autonomiza enquanto emergem praticas culturais distintas baseadas na
comunicagdo imaginativa, envolvendo experimentos de resgate de pretensées de veracidade sobre o mundo subjetivo.

Esses experimentos sdo descobertas na medida em que sdo avaliados segundo valores diferentes daqueles
envolvidos em afirmacdes de verdade sobre o mundo objetivo e afirmagdes normativas sobre a conduta social.
A literatura, em outras palavras, torna-se autbnoma ndo quando resiste ao seu valor de mercado, como pensava
Adorno, mas quando ndo depende mais de formas de verdade originadas em cosmologias (religiosas) e visdes de
mundo (ideoldgicas), ou em normas (morais e legais) que refletem a vida ética. O principal sentido sobre o qual
a literatura moderna pode ser considerada autbnoma é em suas praticas reconhecidas como ficticias e amorais
(BOUCHER, 2021, p. 93).

O aprimoramento de valor no dominio estético, portanto, envolve o desenvolvimento de procedimentos
estético-expressivos distintos de avaliacdo que resgatam reivindicagdes de validade (implicitas ou explicitas) a
veracidade (HABERMAS, 2019a, p. 109). Habermas pensa que uma sequéncia de tais valores — beleza, sublimidade,
autenticidade,inovacdo - é gerada historicamente, como critérios estéticos progressivamente separados das misturas
de verdade e retidao. Nessa perspectiva, a sucessao dialética de movimentos literarios é parcialmente constituida
pela descoberta de experiéncias estéticas que violam normas artisticas superadas. A afirmacao habermasiana central,
segundo Boucher (2021, p. 137-158), é que a purificacao da estética resulta em uma exploracdo do mundo subjetivo
de necessidades e desejos, crencas e sentimentos, cuja l6gica experimental de inovacdo envolve descobertas sobre
a subjetividade moderna®.

A nogao de que a autonomia artistica depende da primazia do valor estético ndo exclui de forma alguma a
obra literaria de comentar o mundo social e 0 ambiente natural (por exemplo, o metabolismo social humano com o
ambiente natural). A posicdo habermasiana, como a reconstruimos, nao valoriza apenas o modernismo experimental
ou exclui formas de realismo literario, ficcdo cientifica e literatura fantastica, ou outras ficcdes populares. Em vez
disso, a literatura é vista como um mapeamento ficticio do dominio subjetivo sobre o mundo social e o ambiente natural,
como uma arena de (in)satisfagéao potencial (BOUCHER, 2021, p. 94). A questdo nao é que a literatura autonoma deva
anular a funcao referencial da comunicagdo em uma poética textualista sem contato com compromissos politicos,
mas que a avaliacdo da inovacao literaria é independente da verdade cognitiva e da correcdo normativa. Embora
Habermas (1988, p. 78) ndo aceite a mimese estética como substituto do trabalho social, ele aceita que a obra literaria
articula demandas universais de felicidade:

5 Por exemplo, a literatura modernista produzida durante o periodo entre guerras apresentou reivindicacdes implicitas de autenticidade ao
explorar novos anseios e emogdes, enquanto desenvolvia novas formas de linguagem e estética para expressa-los. Dois exemplos notaveis
desse fendmeno foram a representacdo aberta da sexualidade como algo natural e a descri¢do de distor¢ées anémalas da experiéncia pessoal,
que sao caracteristicas do modernismo de D. H. Lawrence e Franz Kafka, respectivamente. Esses desejos e sentimentos foram percebidos como
genuinos da subjetividade moderna por leitores envolvidos em debates publicos, independentemente das normas éticas predominantes. Em
geral, vérias “narrativas controversas”, desde “Madame Bovary” de Flaubert até “O Buda dos Suburbios” de Kureishi, enfrentaram tentativas de
censura devido a ruptura com interpretacdes tradicionais das necessidades humanas e a promocdo da aceitacéo da sexualidade. Ao mesmo
tempo, “Madame Bovary” também gerou uma série de obras, possivelmente culminando em “Lolita” de Nabokov, que, desafiando a censura,
defendiam a independéncia da literatura em relacdo as normas éticas convencionais (DOLLIMORE, 2017; 2001; SEELOW, 2005).
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[...] o desejo de uma relacdo mimética com a natureza; a necessidade de viver juntos em solidariedade fora do egoismo
grupal da familia imediata; o anseio pela felicidade de uma experiéncia comunicativa isenta de imperativos de racionalidade
proposital; e, dando margem tanto a imaginacdo quanto a espontaneidade.

A literatura faz isso mapeando o mundo subjetivo no mundo externo, como se este fosse uma arena para
a satisfagdo das necessidades humanas. Assim, ela esclarece o grau em que motivacdes e orientagdes, recursos
expressivos e ideais coletivos servem aos fins da individualidade socializada, justica social, equilibrio ecoldgico e
realizagcao auténtica. Poderiamos concluir afirmando que a literatura, assim como toda obra de arte, constitui um
repositdrio cultural de necessidades humanas socialmente silenciadas (BENJAMIN, 2017, p. 39; MARCUSE, 2007; 1968;
ADORNO, HORKHEIMER, 2021, p. 20; HABERMAS, 1988, p. 78; 1986, p. 264, 310-311; JAY, 2008, p. 237).

Concordamos com Martin Jay (1985, p. 133), para quem Habermas visa redimir aqueles potenciais semanticos
que Benjamin encontrou na “arte auratica”, sem, porém, recorrer a completa reversao do processo de diferenciacédo
que ele identifica com o moderno. O que deveria ser revertida é a relacdo desigual entre os subsistemas de
racionalidade, que caracterizam os tipos de modernizacao, capitalista ou socialista, que se fizeram presentes até o
momento. Particularmente, a dominagdo do subsistema instrumental-cognitivo ou racionalidade funcionalista em
face tanto da racionalidade moral-pratica quanto da estética-expressiva, deve ser desfeita (KOMPRIDIS, 2011, p. 22).

O que é hoje uma relacao de colonizagao deveria ser substituida por uma mediacdo construtiva. Habermas
admite que as chances disso ocorrer sdo poucas. Mas ele alerta contra os perigos do abandono de tal projeto
de resgate das promessas da modernidade, dentre eles, a perda de esperanca na criativa reapropriacdo da
racionalidade estética em uma vida cotidiana cada vez mais racionalizada. Portanto, embora Habermas possa ainda
ser contabilizado como um pensador da Escola de Frankfurt menos inclinado a estética, e ainda que a sua teoria
estética mantenha-se incompleta e seja criticada por muitos (BURGER; HUYSSEN; ZIPES; 1981; DUVENAGE, 2003),
é um equivoco afirmar que ele ndo confere valor algum ao papel da arte no processo de aprendizado social que
constitui a modernidade.

4 Surrealismo e acdo comunicativa

Luis Alberto Warat é, sem duvida, o principal precursor dos estudos em direito e literatura em nosso pais®.
Sua ressonancia neste campo ¢ gigantesca (PEPE, 2016; STRECK; KARAM, 2018; SCHWARTZ; MACEDO, 2006; PEPE;
FERRAREZE FILHO, 2011; CADEMARTORI, 2016; SPENGLER; SPENGLER, 2011; KARAM; ESPINDOLA, 2020; TRINDADE,
2016). De fato, € no minimo irresponsdvel iniciar uma pesquisa em direito e literatura sem pensar em Warat:

Na construcédo de uma linguagem que se inscrevia no ambito das narrativas de um Realismo Magico, Warat convidou para
sentar, a sua mesa, pensadores como André Breton, Roland Barthes e Mikhail Bakhtin e, com tais interlocutores, incluiu campos
de significacbes que se abriam para o surrealismo, para a carnavalizacdo, para a semiologia transgressora (Warat, 1988).
Portanto, posso afirmar que ele inaugurou, no Brasil, esse movimento extremamente fecundo de didlogos e aproximacdes
da literatura com os textos juridicos. As sementes langadas se expandiram ao longo do tempo, rizomaticamente, agregando
novas narrativas, novos leitores e novos interlocutores (PEPE, 2016, p. 7).

Dentre os diversos movimentos artistico-literarios modernos, Warat (1985; 1994-1997; 2014) nutria uma
predilecdo indiscutivel pelo surrealismo, o que se refletiu nas suas teses sobre direito e literatura. “Juntar o direito
a poesia”, escreve Warat (1988, p. 13) em seu Manifesto do surrealismo juridico, “ja é uma provocacdo surrealista”. A
proposta “carnavalizada de fundir, pela poesia os sonhos com a vida” (WARAT, 1988, p. 15), de “modular nossas vidas
como uma obra de arte” (WARAT, 1988, p. 16) da poética surrealista de Breton, bem como a empreitada nietzschiana
empregada por Bachelard de conceber a “ciéncia como estética da razao”, constituem as referéncias do Manifesto do
surrealismo juridico de Warat, bem como de seu projeto de conjugar o direito e a literatura.

6 Nao ignoramos a importancia de autores brasileiros que, antes de Warat, conjugaram o direito e a literatura, tais como Francisco de Oliveira e
Silva, Aloysio de Carvalho Filho e José Gabriel Lemos Brito — cujos trabalhos remetem a primeira metade do século passado. Entretanto, Luis
Alberto Warat ocupa um lugar especial no panteao do direito e literatura nacional, enquanto muitos dos pesquisadores desta drea de estudo
foram seus alunos e/ou interlocutores.
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O surrealismo juridico de Warat (1988, p. 23) contrapde-se ao imaginario totalitario das teorias “puras” do
direito, que se contentariam em descrever, sob conceitos, o pensamento juridico existente, ignorando a possibilidade
do novo: “a democracia é o direito de sonhar o que se quer”, e “as sociedades totalitdrias sdo as que perderam
sua capacidade de imaginar criativamente o mundo” (Warat, 1988, p. 18). Vinculado a uma “ciéncia do sagrado”
que silencia a “zona infernal de producédo do saber” o discurso juridico “fala da liberdade e da justica sem tomar
consciéncia de que estd servindo a mentalidade opressora de uma época” (WARAT, 1988, p. 34-35).

A poesia surrealista, pelo contrério, por meio de seu apelo a imaginacéo, ao “sonho didatico”, ao “realismo
magico”, nos permitiria “estabelecer uma compreenséo, pelo fantastico, dos modos em que o saber é empregado
para permitir o entendimento e aprendizado das fic¢des ideoldgicas (WARAT, 1988, p. 26). A ciénciajuridica totalitaria
endossaria a morte da criatividade, enquanto a poesia surrealista seria democratica, enquanto traria “as utopias para
o presente, recriando-as incessantemente” (WARAT, 1988, p. 43).

O surrealismo, para Warat (1988, p. 50), desafia “nada menos que as estruturas basicas do Ocidente”,
desgastadas pelo que ele assume ser a atmosfera pés-moderna de hoje. Na pés-modernidade, afirma Warat (1988,
p.49), registram-se duas tendéncias paradigmaticas conflitantes: a primeira, oficial, comprometida com o imaginario
social instituido pelo status quo e seus componentes totalitarios, “uma dimensao cultural absolutamente presa ao
poder e a lei de ferro da producao capitalista de bens e crencas”; e a segunda, utdpica, que visa um saber “a deriva
em relacdo ao poder”, fundado na “autonomia do homem” e em “uma estratégia cognitiva predominantemente
baseada numa compreensdo vivencial da significacao”.

O surrealismo tardio de Warat (1988, p. 49), enquanto “reivindica a possibilidade do homem de concretizar
suas utopias interiores, evitando contabiliza-las como ilusdes perdidas”, inscreve-se na pés-modernidade utdpica.
E seriam os povos da América Latina, com suas “culturas de contrastes radicais”, que se encontrariam “melhores
condicdes para resistir aos simulacros envelhecidos do maravilhoso mundo da cultura oficial pés-moderna”,
implementar o sonho, “talvez a ultima utopia”, de “uma pratica coletiva emancipatoéria” (WARAT, 1988, p. 53).

Warat (1981, p. 66) nao cita expressamente Habermas, mas emprega um de seus conceitos centrais, o de razdo
comunicativa, para conceber “a democracia como o sentido de uma forma de sociedade que vai encontrando seu
devir, construindo espacos de resisténcia as praticas de dominacao disciplinar ou supressdo da subjetividade”. Nesse
sentido, Warat (1988, p. 66) defende que a razdo comunicativa e aberta dispensa a relacédo sujeito-objeto, privilegiada
pela cultura pés-moderna oficial e a substitui pela relacédo intersubjetiva:

A razdo comunicativa encontra-se comprometida com a formacdo ndo modelada da subjetividade e com os espacos de
resisténcia aos modos disciplinadores de producao ou supressao subjetividade. As palavras que pronuncio encontram seu
sentido em meus vinculos com os outros, na relacao entre as condi¢des de producédo e recepcao das mensagens. Desta
maneira, pode pensar-se no exercicio de uma razao critica que permita liberar a forca que aumente a autonomia do homem
e rejeite os processos pelos quais as relagcdes entre pessoas sdo transformadas em relagdes entre coisas. A razao comunicativa
como razao surrealista: a razao do desejo. A razao como resisténcia a alienagao (grifo nosso).

Serd que Habermas, porém, concordaria com a equiparacdo da razdo comunicativa com a razédo surrealista? A
breve incursao no pensamento de Habermas parece sinalizar que néo. O surrealismo tardio de Warat aproximar-se-
ia muito mais daquilo que Habermas (1986, p. 313) chamou de estratégia de hibernagdo, tipica do pensamento do
circulo intimo da primeira geracio da Escola de Frankfurt’, com sua aposta nos movimentos de vanguarda artistica
do inicio do século XX, do que a do proprio Habermas, quem teceu criticas a seus antecessores, bem como as teses
pés-modernas, e que concebeu a modernidade como um projeto inacabado em O discurso filoséfico da modernidade
e outros textos, apontando, repetidas vezes, para os motivos do fracasso do movimento surrealista.

Para Habermas (1986, p. 313), a estratégia de hibernacdo tem no seu carater defensivo a sua maior debilidade.
Eleaponta, neste sentido, para aironia da tese de Adorno seja repleta de exemplos retirados da Literatura e da Musica,

7 “Em todos os seus livros e iniciativas, a proposta surrealista tende ao mesmo fim: mobilizar para a revolu¢o as energias da embriaguez. Podemos
dizer que é essa sua tarefa mais auténtica” (BENJAMIN, 1987, p. 32); “A missdo da arte é, hoje, introduzir o caos na ordem. [...] A arte é magia,
liberta da mentira de ser verdade” (ADORNO, 1992, p. 215). Encontram-se ecos destas frases em todos os textos de Warat que mencionam o
surrealismo e a conjugacdo entre direito e literatura.
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uma vez que estas dependem de técnicas de reproducao que impdem a leitura solitdria ou a escuta contemplativa
e atenta, isto é, a via da individuacdo burguesa. Enquanto as artes de recepgao coletiva, como a arquitetura, o teatro
e a pintura, bem como a literatura e musica populares, séo relegados a um segundo plano, ou completamente
rechacados, como fez Adorno (1989) com o jazz.

Acredito que este fato coloca entraves tedrico-metodolégicos ao projeto de um surrealismo juridico waratiano
e, logo, aos estudos e pesquisas em direito e literatura. Albano Pépe (2016, p. 6), no supracitado ensaio em que
homenageia Warat e seu papel como precursor do movimento no Brasil, menciona, apenas de passagem, também,
a teoria da razado comunicativa de Habermas, concebida, talvez, mais como entrave do que incentivo a interlocucdo
entre o direito e as artes:

Recepcionada por muitos com certo ceticismo e por poucos com muito entusiasmo, importa salientar que seja uma dificil
caminhada aproximar critica e reflexivamente a narrativa literdria e a formatacao descritiva e prescritiva apresentada pelo
discurso juridico. A narrativa literdria esta relacionada, diriamos, a uma forma de racionalidade que Habermas denominaria
estético-expressiva; enquanto o direito tem pretensdes de situar-se no campo de uma racionalidade instrumental e
estratégica. Embora para Habermas o campo de racionalidade pressuposto para o direito seja o de uma racionalidade pratico-
moral. Sem entrar no mérito dessa questao, sabemos que o legado juridico estd fundamentado nos principios da validade
formal de seus enunciados, assim como na eficacia de sua aplicagao, marca de uma racionalidade instrumental e estratégica.

A abordagem de Habermas a experiéncia estética parece, entretanto, refletir sua atitude em relagao a teoria
critica na totalidade. A postura de Warat, neste sentido, seria justamente o ponto do qual Habermas procura se
afastar, assim como procurou se afastar de seus precursores. Pequenas mudancas no sistema atual sao favorecidas
em vez de uma transformacdo total do mundo da vida. Tal abordagem &, inevitavelmente, mais pragmatica.
Para Habermas, ndo basta dizer que a obra de arte critica a sociedade e o sujeito é de alguma forma feito para

experimentar essa relagao.

Em vez disso, Habermas articula como a recepcao da arte pelo sujeito pode trazer as mudancas desejadas por
seu programa. Ao fazé-lo, ele abre espaco para uma posicdo entre a obra de arte e 0 mundo da vida, uma posicao
que o sujeito, ou sujeitos, que observam a obra de arte ocupam. Isso permite que ele, em oposicdo a Adorno (e a
Warat), concentre sua discussao na recep¢do das obras de arte, ndo nas caracteristicas imanentes a elas, e localize
0 momento emancipatério da experiéncia estética — e o potencial para completar o projeto de iluminagdo — no
presente, e nao em uma utopia futura e incerta (KLIGER, 2015, p. 219-220).

5 Consideragoes finais

Concluimos que, com apenas algumas varia¢des, para Habermas, o discurso literario da modernidade segue
o caminho do discurso filoséfico da modernidade. O argumento habermasiano fundamental é que a defesa do
modernismo e a critica da industria cultural por Adorno sé podem ser plenamente bem-sucedidos ap6s a mudanca
de paradigma da subjetividade transcendental para a intersubjetividade linguistica, e o mesmo valeria para a defesa
do surrealismo tardio de Warat. A resposta de Habermas a estratégia de hibernagédo da primeira geracdo da Escola de
Frankfurt é a razdo comunicativa, que inclui em si a (uma) racionalidade estética, mas néo se resume a ela. Assim, a
estética comunicativa habermasiana ndo é a negacdo da teoria estética de Adorno, mas sua correcdo intersubjetiva.

Pensar a intersubjetividade em termos das multiplas vozes da razdo comunicativa permite articular uma
alternativa a racionalidade instrumental — uma que inclua a mimese literaria sem recorrer a um exético “outro da
razao”. O objetivo de defender o potencial radical das intervencdes literdrias pode ser melhor alcancado por meio
do esclarecimento das légicas autdnomas da descoberta nas esferas de valor cultural da ciéncia, do direito e da arte,
e elucidando a contribuicdao que elas trazem para os processos de aprendizagem emancipatérios. Nesse contexto,
quais as contribuicdes da teoria habermasiana para a articulagcao entre direito e literatura? Nos socorremos, neste
ensaio, em larga medida, das teses de Boucher (2021) e Duvenage (2003).

Em primeiro lugar, a arte comunica. A literatura, assim como toda obra de arte, é uma comunicacao reflexiva
entre sujeitos engajados em um processo de esclarecimento, algo que acontece por meio do didlogo publico e
da identificacdo pessoal. Para Habermas, a contribuicdo cultural do texto literario pode ser avaliada em termos de
sua exploragdo do mundo subjetivo dos individuos modernos. A arte e a literatura comunicam sobre a interpreta¢do
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cultural das necessidades humanas e seus meios de expressédo, em relacgo ao mundo social que satisfaz — ou frustra - essas
necessidades. Textos literarios que resistem a afirmacdo do status quo, ao recusar representacoes estereotipadas de
grupos sociais e interpretacdes tradicionais das necessidades humanas, fornecem material para o debate publico
que conduz a maturidade do ego. Esses textos, ao recusar os moldes convencionais de formacdo de identidade,
legitimam potencialmente interpretacdes pos-tradicionais das necessidades humanas, algo consistente com
identidades sociais autdbnomas e tolerantes.

Em segundo lugar, do ponto de vista funcional, o texto literdrio é um produto material gerado nas instituicbes
literdrias da divisdo social do trabalho. E uma mercadoria cultural cujo valor de uso é uma forma prazerosa de
gratificacdo sublimada, mas cujas consequéncias sdo atos de identificacdo que informam as estruturas da
personalidade. Sob essa perspectiva, a literatura diverte e socializa. Aqui, ao lado de seu papel na industria cultural, a
literatura funciona intervindo nos padrdes de socializacdo, fornecendo pontos de identificacdo subjetiva, desvelando
desejos e necessidades humanas socialmente silenciadas, abrindo mundos.

Assim como desconfiara do nivelamento entre filosofia e literatura, da busca de uma salvacdo utépica do
mundo totalmente administrado por meio de um outro exdtico da razéo, e da aspiracao surrealista de estetizar a
vida, Habermas certamente discordaria da identificacdo waratiana entre razdo comunicativa e razao surrealista,
bem como da identificacdo do direito com a racionalidade funcional (estratégica e instrumental). Isso néo significa,
porém, que as teses de Habermas a respeito da arte e da literatura eliminam a ponte entre o direito e as Letras, o
Cinema e a Musica. Na verdade, elas sugerem uma correcao intersubjetiva de tais estudos: na recep¢do das obras
de arte, na incorporacdo das narrativas literarias as histérias de vida das pessoas, podemos compreender em que
medida o direito e a arte se relacionam.

Em terceiro lugar, embora o préprio Habermas (1998, p. 410-411) ja tenha admitido que a estética sempre
desempenhou um papel secundario em suas reflexdes, e apesar de sinalizar o que estamos propondo de modo
muito incipiente, é possivel concluir que as teses habermasianas apontam para um giro tedérico-metodolégico nos
estudos em direito e literatura: dos modos de produgéo da obra, para a sua recep¢éo. Isso significa que os leitores, e
ndo os autores, nem mesmo 0s textos em si, constituem o objeto privilegiado de tais pesquisas. Uma aproximacao
entre a estética habermasiana e a Estética da Recep¢do, desenvolvida por Hans-Robert Jauss, seria muito bem-vinda
(DUVENAGE, 2003), dado esse estado de coisas.
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