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Resumo

O presente artigo tem como objetivo analisar a literatura como instituicdo juridico-politica que tudo pode dizer, e
os problemas decorrentes dessa concepcao no contexto social atual, especialmente quando colocada ao lado de
outras instituicdes de poder modernas, como o Estado e o capital. A metodologia utilizada serd a de levantamento e
analise bibliografica, principalmente a partir do texto de Jacques Derrida, Essa estranha instituicdo chamada literatura
(2014), propondo uma critica complementar ao que foi teorizado a partir das no¢des de an-arquia desenvolvidas
por Andityas Matos (2022). Conclui-se no texto que, para que a literatura como instituicdio mantenha-se na sua
possibilidade de dizer tudo em uma sociedade controlada pelo Estado e pelo capital, ela deve assumir uma posicao
an-arquica. A originalidade da abordagem estda em desviar-se do canone que aborda a relacdo entre direito e
literatura, apresentando tal relacdo a partir ndo s6 de uma da possibilidade da literatura desconstruir e desmontar as
estruturas do direito, mas também em relacao a desativacao que a literatura pode provocar nas estruturas juridicas
ao assumir uma postura an-arquica.

Palavras-chaves: direito; obra literaria; estado.

Abstract

This article aims to analyze literature as a legal-political institution where everything can be said, and the challenges that
arise from this perspective in the present social context, particularly when compared to other modern institutions of power,
such as the State and capital. The methodology used will be a survey and analysis of the bibliography, primarily based on
the reading of That strange institution called literature (2014) written by Jacques Derrida, proposing a complementary
critique of the theoretical framework using the notions of an-anarchy developed by Andityas Matos (2022). The text
concludes that, in order for literature as an institution to maintain its ability to say everything within a society controlled
by the State and capital, it should adopt an an-archic position. The originality of the approach lies in deviating from the
canon that explores the relationship between law and literature, presenting such relation not only considers the possibility
of literature deconstructing and dismantling legal structures, but also examines how literature can provoke a deactivation
of these structures by adopting an an-archic posture.

Keywords: law; literary work; state.
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1 Introducdo

Iniciamos nossa andlise da relacdo entre direito e literatura pelo campo de investigacdo da desconstrucdo
proposta por Jacques Derrida. Nossa andlise se concentra em como essa desconstrucao problematiza a intersecao
entre direito e literatura, mas também se expande para uma critica complementar ao autor franco-magrebino,
colocando em cena o atual modelo de sociedade no qual o capital e o Estado se sobrepdem. Nossa pesquisa tem
como ponto de partida duas proposicdes apresentadas por Jacques Derrida em sua obra Essa estranha instituicdo
chamada literatura (2014). Primeiramente, Derrida argumenta que a literatura esta vinculada a democracia moderna,
e seu principal propoésito é o direito de expressar tudo (tout dire). Essa conexao se justifica pela natureza da
democracia, que é o Unico sistema constitucional no qual, em principio, se concede ou permite a critica publica de
tudo, incluindo a prépria ideia de democracia, seu nome, sua histéria e seu conceito.

No entanto, é possivel pensar na literatura como uma instituicdo na qual se pode dizer tudo, no interior de
um modelo de sociedade no qual capital e Estado se sobrepéem? O propésito deste artigo é analisar essa questao,
investigando se a instituicdo literaria, que tem o direito de “dizer tudo”, ndo é influenciada ou condicionada
por diversas formas de poder, incluindo o Estado, o sistema juridico e o capital, que nem sempre compartilham
interesses convergentes. Trata-se de entender como a literatura se tornou um campo de disputa entre essas formas
de controle, sendo a sua principal caracteristica o foco de instrumentalizacdo por esses poderes hegemonicos para
atingir seus objetivos de maximizacao de controle e de producao de subjetivacao capitalista.

Para alcancar esse objetivo, apresentamos, em um primeiro momento, como Derrida compreende a literatura,
isto é, uma “instituicao ficticia” moderna que tem o poder de tudo dizer a partir do livro Essa estranha instituicGo
chamada literatura (2014). Em seguida, avancamos para a segunda parte deste artigo, na qual tensionamos essas
concepgoes iniciais, analisando como o capital e o Estado buscam exercer influéncia sobre a moderna instituicao
literdria descrita por Derrida. Para essa andlise, recorremos a obras de autores como Umberto Eco, Karl Marx,
Vladimir Lénin, e Mark Fisher, e suas respectivas obras: Apocalipticos e integrados (2015), O Capital, Volume 1, (2017)
Imperialismo, estdgio superior ao capitalismo (2021), e Realismo capitalista (2020).

Por fim, propomos (re)pensar a literatura a partir de uma perspectiva de instituicdo an-arquica, na qual o poder
de expressao literaria ndo apenas desconstréi, mas também desativa as estruturas do Estado, do direito e do capital.
Para essa proposta serdo utilizadas as obras A an-arquia que vem (2022), de Andityas Matos, e Para além da biopolitica
(2021), também de Andityas Matos com Francis Collado. Com isso, propomos uma abordagem que destoa do
paradigma convencional que explora a interacdo entre direito e literatura. Em vez de se limitar a capacidade da
literatura de desconstruir e desmantelar as estruturas do direito, essa abordagem enfatiza também o potencial de
desativacdo que a literatura pode exercer sobre as estruturas juridicas ao adotar uma postura an-arquica.

2 Aliteratura como uma estranha instituicao moderna

Ao examinar a histéria da literatura, Derrida destaca que na Grécia antiga nao existia o que agora chamamos
de literatura. Ndo havia uma instituicdo associada a um conjunto de textos escritos, com atribui¢des de autoria e
classificacdes por nacionalidades’, dotada de propriedades que conferem a ela a autonomia de expressar tudo.
No periodo antigo, ainda “ndo ha um projeto, uma instituicdo social, um conceito, nem mesmo uma palavra
correspondente a esta que chamamos stricto sensu, a literatura” (DERRIDA, 2015, p. 31). Sem duvida, ja havia um tipo
de producéo poética (poieses) que era vista, por exemplo, por Platdo, como oposta e inferior ao discurso filoséfico?,
ou seja, a narrativa que fala em nome de uma verdade. Essa inferioridade da “producéo poética” diante do discurso
da verdade, como se sabe, foi constituida a partir de um argumento mimetoldgico, “um mimetologismo, uma

' 0O nacionalismo literario surge na Europa, durante a modernidade, como reacéo ao projeto de hegemonia supraestatal de Napoledo (CURTIUS,

1979, p. 13).

2 Marcos Siscar vai dizer que o conceito de literatura, devido tradicionalmente pela ideia de imitacdo do real, funciona no fundo como uma
estratégia do discurso filoséfico para legitimar-se e garantir sua especificidade como discurso neutro (SISCAR, 2012, p. 21).
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mimeses reduzida a imitacao” (DERRIDA, 2014, p. 84), isto é, essa producdo poética ndo era capaz de apresentar ou
elaborar uma verdade (aletheia do eidos), mas apenas de imitar o mundo verdadeiro3.

A cena da “ordem dos trés leitos”, presente em A Reptiblica (2012), de Platdo, é um exemplo dessa inferioridade
que perpassa a compreensao de mimesis. Platao divide os leitos na seguinte ordem: no primeiro leito, haveria o
leito formado pelo demiurgo que produz a ideia de todas as coisas; no segundo, haveria a figura do marceneiro
que reproduziria uma copia da forma do leito criado pelo demiurgo. Por fim, apareceria o pintor efetuando uma
“codpia da copia” produzida pelo marceneiro a partir do primeiro modelo. O pintor é caracterizado como o grande
“mimetizador”. Ao produzir a “cépia da copia”, podendo ser compreendida por “simulacro”, o pintor ndo mantém
nenhuma relacdo com a forma ideal, criada pelo demiurgo, mas apenas com a aparéncia do mundo sensorial
produzida pelo marceneiro. Um pintor ndo usa a ideia, mas uma imagem da ideia para reproduzir em sua obra. Esse
tipo de producdo seria capaz de enganar as criangas e os homens ignorantes, como comenta Platdo (2012, p. 455).

Nessa perspectiva, no entanto, ja se percebe que algum grau de reproducdo estd presente no trabalho do
marceneiro, que se volta para a ideia (eidos) criada pelo demiurgo; mas essa reproducdo ainda ganha um status de
mais verdadeira em relacao ao pintor, porque se dirige a ideia e nao a uma aparéncia dessa ideia na realidade sensivel.
Um segundo aspecto a ser observado é que, apesar dessas problematizagdes girarem em torno da representacao
pictérica, a cena dos trés leitos atinge os poetas também, pois os poetas fazem parte dos grupos daqueles que
fazem cépia da copia (simulacro) como se verdade fossem. Isso fica claro quando Platdo conclui que o pintor é tal
qual o tragediografo e, mais tarde, que Homero é o corifeu dos tragediégrafos (PLATAQ, 2012, p. 472). Por outro
lado, enquanto o pintor imita as aparéncias das coisas, os poetas imitam as aparéncias das virtudes encarnadas nas
pessoas, e nao diretamente as virtudes. Por causa disso, encontramos personagens com falhas morais nas obras, ja
que o que éimitado nédo é a esséncia das virtudes, mas sua aparicdo em pessoas (a virtude estd duplamente distante).

Em razdo disso, para Derrida (2014, p. 86), essa associacao de producdo poética com a imitacdo, ou melhor,
interpretada como imitacdo na tradicao platénica, respinga em toda a producao poética no Ocidente, incluindo o
que mais tarde veio a ser chamado de literatura na era moderna. Em outras palavras, apesar das diversas tradi¢des e
formas literarias, e da auséncia de estabilidade e homogeneidade na histéria da literatura ocidental, toda e qualquer
producédo poética se encontra enraizada na tradicdo da mimesis platénica, que estabeleceu essa concepcao. E como
se “0 conceito de mimesis garantisse de ponta a ponta a unidade do problema das artes literarias” (NASCIMENTO,
2015, p. 48); mas que, por questdes particulares e culturais, as produgdes poéticas sao singulares de cada época.
Portanto, é justificavel aproximar o que Derrida chama de literatura de um tipo de producdo que possui uma
definicao varidvel no contexto ocidental. Essa questdo comentada por Derrida em uma das notas de A farmdcia de
Platdo:

[...] que ele condene ou néo a imitacéo, Platdo coloca a questdo da poesia determinando-a como mimesis, abrindo assim o
campo no qual no qual a Poética de Aristdteles, toda ela comandada por esta categoria, produzird o conceito da literatura
que reinara até o século XIX, até Kant e Hegel exclusive (excluidos se ao menos se traduzir mimesis por imitagcao) (DERRIDA,
2005, p. 93).

Apesar disso a interpretacdo da producao poética antiga (das artes ou das belas-artes, da poesia, do poema
épico ou da tragédia grega), enquanto um tipo de producdo mimética, ndo se confunde com a concepgéo de
literatura moderna. Segundo o filésofo franco-magrebino, a concepcao de literatura desde a modernidade é
perpassada pela influéncia de trés questdes que ndo existiam antes desse periodo: 1) o termo literatura vinculado
a uma producdo de escrita especifica; 2) a propriedade autoral; e 3) a condicdo sociojuridica-politica garantida pela
democracia moderna que, em principio, assegura ao autor o “poder de dizer tudo”.

Em relacao a primeira proposicao, é importante lembrar que o termo literatura é uma palavra latina. Qualquer
que seja a diversidade de nossos idiomas maternos, quando dizemos literatura estamos compreendendo esse termo
a partir de um tronco latino. Ao verificar a histéria semantica do vocabulo e seus correlatos, observamos que, em

3 Apenas o logos filoséfico poderia dar conta do desvelamento da coisa em si, isto ¢, em sua manifestacdo de si para consigo, como presenca viva
de um significado.
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latim, a palavra littera é traduzida do grego gramma, que significa letra do alfabeto, caracter da escrita, conforme
observa Robert Curtius:

A primeira das sete artes é a gramatica: la prima arte (Dante, Par- 12, 138). A palavra vem do grego gramma, “letra”. Ainda
para Platéo e Aristételes, a “arte das letras” ndo era mais do que a arte de ler e escrever. Nos tempos helénicos apareceu
a explicacdo dos poetas, de modo que Quintiliano (I, 4, 2) distingue duas partes da gramatica: recte loguendi scientiam et
poetarum enarrationem (“uso correto da lingua e explicagao dos poetas”). Como equivalente da traducao de grammatica, foi
usado litteratura (Quintiliano Il, 1, 4): derivado de littera, como grammatica de gramma. A principio, pois, a palavra litteratura
ndo possuia o sentido atual; litteratus é o conhecedor da gramética e da poesia (como ainda, na Franca, o lettré), porém nao
necessariamente, um escritor (CURTIUS, 1979, p. 44).

O termo literatura (litteratura) surge, portanto, vinculado a escrita, ao estudo da gramética e dos poemas, isto
é, a arte de ler e escrever — disso resulta, inclusive, a dificuldade de reconhecimento das literaturas orais. Curtius
comenta que foi somente por volta do século XVIII, que literatura passou a ser compreendida com o sentido de
reunido organizada de escritos, e ndo mais como arte de ler e escrever, de forma generalizada. A palavra littérature, por
exemplo, nos fins do século XVII, designava um conjunto de textos escritos bastante heterogéneos e pertencentes
a uma nagao, a um pais ou a uma época, como ainda encontramos no diciondrio Littré (1900, p. 652). Esse sentido é
encontrado também na lingua portuguesa quando, por exemplo, usamos a expressao “revisao de literatura” como
sindnimo de revisdo de bibliografia sobre determinado assunto.

Em relagdo a segunda proposicao de Derrida, é fundamental destacar que, antes do século XVIII, o tipo
de producao escrita ndo estava intrinsecamente ligado a no¢do de propriedade autoral ou mesmo a assinatura
individual. Isso constitui o segundo fator-chave para compreender a literatura como um fenédmeno moderno.
Somente durante o periodo moderno é que o texto literdrio e a figura do autor comecaram a estabelecer uma forte
conexao. Como enfatiza Curtius (1979, p. 556), na epopeia grega, por exemplo, ndo se indica o nome do poeta como
aquele que tem originalidade na sua expressao, porque o épico é concebido como aquele que apenas reproduz o
que a musa lhe anunciou acerca das coisas antigas. Na tragédia grega, o poeta, na visao platénica (PLATAO, 2012, p.
108), é aquele que narra em nome de personagens e ndo em seu préprio nome.

No periodo medieval, ndo havia uma relacao constante entre autor e texto também, mas, aqui, o anonimato
é uma questdo moral-religiosa: o Unico autor é Deus. Hansen (1999, p. 29) menciona que no periodo medieval
as palavras Aristételes e Cicero nomeavam duas disciplinas do trivium: Aristoteles designa a dialética e Cicero, a
retérica. Como residuo dessa concepcdo de pensamento, no campo das letras (litteratura), a concepgéao de autor, em
sentido moderno, é apagada®. Nessa época, era de costume oficializar os textos literarios por estilos, nacionalismos,
valores, como crenca em Deus, leis histdricas etc. A chamada Antologia palatina, uma coletanea de epigramas
gregos, por exemplo, foi organizada na Idade Média pelos eruditos bizantinos sem nenhuma preocupagdo com os
critérios modernos de autoria. Tal colecdo reuniu aproximadamente trés mil e setecentos poemas e dezessete livros
organizados por assuntos ou tipos textuais (amoroso, votivo, funerario, descritivo etc.). Esse tipo de organizacao fez
com que o tradutor contemporaneo acostumado com autoria, José Paulo Paes (1993, p. 25) lamentasse esse tipo de
organizacgao: “os quase quatro mil poemas da Palatina estarem ordenados por assuntos ou tipos e nao por autores
tende a dissolver a ‘singularidade dos poetas individuais’ num magma de glosas dos mesmos e reiterados temas”.

A questdo da autoridade aparece também na obra Dom Quixote, cuja histéria foi lancada em duas partes,
em 1605 e 1615, por Miguel de Cervantes (2013). Porém, nesse intervalo entre as partes, uma continua¢do nao
autorizada do primeiro volume foi publicada por um terceiro de pseudénimo Alonso Ferndndez de Avellaneda, cuja
identidade é desconhecida. Como resposta a essa situacdo, Cervantes escreveu uma segunda parte repudiando as
continuagdes feitas sem sua autorizacdo. Por certo, esse apagamento do autor ndo era presente em toda e qualquer
producdo literdria, mas antes uma espécie de consenso histérico em torno da maneira de compreender a relacdo

4 Conforme Marco Anténio Sousa Alves lembra “Por exemplo, Tomés de Aquino morreu em 1274 deixando textos inacabados, que foram
“finalizados” por seus colegas dominicanos. O mesmo aconteceu com Alexandre de Hales, que morreu em 1245 e teve sua grande summa
completada por uma comissao de tedlogos franciscanos escolhida para esse fim (cf. HOBBINS, 2009, p. 1-2). Como se pode perceber, embora os
mestres e professores medievais fossem valorizados e reconhecidos, a autoridade deles ndo estava propriamente associada a moderna funcéo-
autor, de modo que suas “obras” ndo eram respeitadas em sua forma original, mas sim pela verdade que portavam.” (ALVES, 2014, p. 265).
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entre texto e autoria. Por exemplo, um copista da Idade Média nao tinha as mesmas obrigacoes de fidelidade ao
original que um editor contemporaneo deve ter (NASCIMENTO, 2015, p. 307).

E apenas no século XVIIl que surge a nocdo de autor enquanto aquele que é responsavel pelo seu texto,
uma consequéncia da concepcao de sujeito individual moderno. Nesse periodo, “o homem teria afirmado sua
individualidade e interioridade, sua capacidade criativa e produtora, rompendo com a forca da tradicao crista e com
a subserviéncia frente a palavra de Deus e as antigas auctoritates” (ALVES, 2014, p. 272). Desde entéo, o texto literario
passou a ser compreendido, ao menos em parte, como ligado a um autor, uma relacdo assentada, sobretudo, sobre
a forma-livro.

Porisso, Derridaliga aliteratura stricto sensu ao surgimento do direito civilmoderno, em especial, a consolidacdo
dos direitos autorais relativos aos textos escritos e publicados em livros. Em sentido moderno, a literatura esta
associada a nocao de texto escrito® vinculado ao nome do autor, ao titulo, a assinatura, a editora, a capa, aos direitos
de copyright e todos os demais componentes de um livro que o ligam a propriedade de um sujeito. Tais direitos do
autor, como comenta Alves, nasceram “no século XVIII na Inglaterra, com o estatuto da Rainha Ana de 1710 e sua
efetivacdo na decisao do caso Donaldson v. Beckett de 1774, dando origem a tradicdo do copyright” (ALVES, 2014, p.
368). Ja na Franga, tais direitos foram conquistados “com as reformas de 1777 e as leis pds-revolucionarias de 1791
e 1793, dando origem a tradicao do droit d’auteur” (ALVES, 2014, p. 368). Antes desse periodo moderno, ndo ha um
texto literario com garantia institucional juridica.

A criacdo da literatura enquanto instituicao, isto é, a criacdo dessa garantia institucional juridica dada a
literatura na modernidade, por sua vez, afeta ndo s6 a consolidacao dos direitos autorais relativos a producéo escrita,
mas, também, o préprio funcionamento da produgao literaria. Isso nos leva a terceira caracteristica apontada por
Derrida necesséria para compreender sobre o conceito moderno de literatura: a capacidade de poder tudo dizer
(tout dire). Mas o que é dizer tudo? Em francés, tout dire tem um duplo sentido: pode ser no sentido de exaurimento
ou esgotamento de um assunto, como também, no sentido de dizer qualquer coisa, como parte da liberdade de
expressao (imaginativa, inclusive) do autor. Entretanto, quando Derrida se refere ao dizer tudo (tout dire) da literatura,
deve-se compreender a expressdo conforme o segundo sentido, ou seja, dizer qualquer coisa, pois a literatura ndo
busca exaurir conceitos ou realidades. Assim sendo, a literatura como uma instituicdo que permite dizer tudo (tout
dire) significa que o escritor pode expressar publicamente qualquer coisa que se pense (inclusive, sobre si), sem ser
julgado ou acusado, e também possa ser capaz de transpor interditos, libertando-se e suspeitando-se das regras
convencionais e histdricas, e, desse modo, inventando novas regras para se expressar da maneira que desejar.

Antes do século XVIII, a literatura se viu, por diversas vezes, envolvida como uma ameaca a essa liberdade de
tudo dizer. Em 1857, a Sexta Camara Criminal do Tribunal Criminal de Paris julgou dois importantes processos: um
apresentado contra Baudelaire, em razdo de Les Fleurs du Mal (1857), e outro contra Gustave Flaubert, em razao
do livro Madame Bovary (1856). Ambos os trabalhos foram julgados com o mesmo argumento de ofensa a moral
publica, a religido e aos bons costumes, resultando na condenacdo de seus escritores e editores pagarem uma
multa e a suprimir determinadas partes dos textos®. Por isso, para Derrida, a literatura ¢ uma instituicdo publica de
invencao recente que esta associada ao préprio advento da democracia moderna, entendido aqui como um sistema
politico que busca criar espacos de maior liberdade entre os individuos, possibilitando ao autor dizer tudo.

A ligacdo entre literatura e democracia moderna é estabelecida porque a democracia é o Unico sistema no
qual, em principio, tem-se ou dé-se o direito de tudo criticar publicamente, incluida a prépria ideia de democracia, o
seu nome, a sua histdria, o seu conceito. Ndo que a existéncia da literatura dependa da presenca de uma democracia
estabelecida (DERRIDA, 2014, p. 51), mas a literatura exige uma promessa de democracia ainda que esta ndo esteja
necessariamente institucionalizada, ou seja, exige uma democracia por vir (démocratie a venir) que lhe permite tudo

5 Conforme indicado por Evando Nascimento, a origem moderna do nome literatura no ocidente esta relacionada a necessidade “cada vez
mais imperativa de fixacdo do texto por escrito, como garantia minima dos direitos autorais.” Evando Nascimento, para complementar sua
argumentacao, recorre ao texto de Barthes, O grau zero da escritura, de 1953, onde o francés afirma que, até 1850, as relagdes entre texto e
linguagem, de modo geral, davam-se por meio de uma circulagdo sem espessura e sem responsabilidade (NASCIMENTO, 2015, p. 308).

6 Conforme pode ser observado em (VEBRET, 2009a) e (VEBRET, 2009b).
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dizer’. Tal proposta derridiana de democracia ndo quer dizer uma democracia do futuro, mas uma democracia aberta,
que ndo pode ser reduzida a uma ideia, a um conceito ou a uma esséncia, para que se possa a cada movimento de
justica acrescentar novas demandas e outras questdes politicas.

Essa relacao da literatura com a democracia permite entender que ela ndo é apenas uma consequéncia dessa
forma democratico-juridico-institucional. Em certa medida, se a literatura é a capacidade de tudo dizer, entdo
isso s6 pode ser de fato realizado num espago em que a censura foi contida e que é possivel expressar liviemente
suas posicoes. Assim, Derrida defendera que a literatura sustenta a prépria democracia: “Nao ha democracia sem
literatura, ndo ha literatura sem democracia” (DERRIDA, 1995, p. 47). Existe uma coexisténcia intrinseca entre elas.
Pode-se dizer que a literatura demanda a existéncia da democracia para se institucionalizar, enquanto a democracia
necessita da existéncia da literatura para evitar crises em seu sistema.

A literatura, de forma paradoxal, enraiza-se na existéncia de leis enquanto, ao mesmo tempo, desafia essas
mesmas leis. Ela coloca em xeque a propria institucionalidade de sua existéncia, suspendendo quaisquer normas,
sejam elas a lei da escrita, a lei do estilo ou até mesmo a lei juridica, como parte intrinseca de sua liberdade de dizer
tudo. Esse movimento é genuinamente estranho. Por um lado, a presenca de leis se faz necessaria, pois normatizam,
regulam, organizam, reiinem, orientam e conferem sentido histérico a literatura. Por outro lado, é imperativo
que essas mesmas leis sejam desafiadas, de forma a garantir que nenhuma delas restrinja a liberdade do autor de
expressar-se da maneira que desejar, seja por meio de uma nova forma de pensamento ou de um estilo literério
inovador.

3 Da estranha instituicdo a an-arquia da literatura

Ap0s essa introducdo sobre como podemos compreender a literatura na desconstrucao de Jacques Derrida,
é necessario expandir o que foi tratado. Quando colocamos em cena essa instituicdo que tem o poder de dizer
tudo, a partir do principal operador dessa instituicdo na modernidade, o capitalismo, surge uma questdo intrigante:
é possivel pensar na literatura como uma instituicdo na qual se pode dizer tudo, no interior de um modelo de
sociedade no qual capital e Estado se sobrepdem e se apropriam da literatura? Isso ocorre porque, enquanto
instituicdo moderna, a literatura esta intimamente ligada ao Estado e ao Capital. O Estado desempenha o papel de
legislador, criando o enquadramento legal que viabiliza a circulacdo das obras literarias, enquanto o capital detém o
direito de propriedade sobre essas obras e controla seu processo de producdo.

Assim sendo, o capital constituiria 0 modo de producdo que permite a transformacdo da literatura em
mercadoria, na medida em que se funda todo um empreendimento editorial a partir da reproducao das obras, mas
também nas formas de producao de novas obras. Dessa forma, levando em consideracdo que o capitalismo é o
modo de producdo hegemonico atual é necessério considerar a literatura como também produtora e reprodutora
de produtos, pois como afirma Marx no primeiro volume d’ O Capital: “As condi¢cbes da producao sdo, ao mesmo
tempo, as condicbes da reproducao. Nenhuma sociedade pode produzir continuamente, isto é, reproduzir, sem
reconverter continuamente uma parte de seus produtos em meios de producdo ou elementos da nova produgao”
(MARX, 2017, p. 641).

Comisso, ha um refinamento técnico do capital e do Estado na forma como a circulacdo de obras, a publicacao
e a transmissdo sdo realizadas. Isso também se aplica as apropriacdes do poder de dizer tudo elaboradas pela
literatura, seja nos investimentos editoriais com o objetivo de estabelecer uma funcédo lucrativa para a literatura,
ou na publicacao instantanea de livros digitais por plataformas como a Amazon, que monopolizam a circulacdo da
literatura.

Nesse sentido, embora a formacdo do Estado moderno ocidental tenha sido importante para a consolidacdo
do direito de dizer tudo na literatura, essa promessa se tornou uma arma politica central no contexto do capitalismo.
E evidente que, inicialmente, o Estado e, consequentemente, o Direito, desempenharam um papel fundamental

7 Derrida propbe que os textos anteriores a modernidade, como Shakespeare, sdo textos condicionados por sua histéria, carregado de histéria e
sobre temas histéricos, ndo possuindo o sentindo que hoje é atribuido a literatura (DERRIDA, 2014, p. 98).
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na criacdo de espacos e situagdes onde essa promessa de dizer tudo pudesse ser cumprida. No entanto, com a
expansao do capital para além das fronteiras dos Estados nacionais, a literatura também se tornou uma mercadoria,
e os espacos de discussdo relacionados a ela se tornaram um campo de disputa constante entre o Estado, o Direito
e o capital. Derrida, de certa forma, ao falar da impossibilidade de a literatura ter uma funcao critica, ja evidenciava a
potencialidade de manipulacao da literatura:

[...] a referéncia a uma funcéo critica da literatura pertence a uma linguagem que nao faz nenhum sentido fora do que, no
Ocidente, relaciona a politica, a censura e a suspensao da censura na origem e na instituicdo da literatura. Finalmente, a
funcéo critico-politica da literatura, no Ocidente, permanece muito ambigua. A liberdade de dizer tudo é uma arma politica
muito poderosa, mas pode imediatamente se deixar neutralizar como ficcao. Esse poder revolucionario pode tornar-se muito
conservador. O escritor pode, igualmente, de fato ser considerado irresponsavel (DERRIDA, 2014, p. 52-53).

Embora tenha mencionado essa problematica, o autor pouco avanca na compreensdo da apropriacdo que
o capitalismo faz da literatura e associa esse poder dizer tudo da literatura a democracia por vir. No entanto, é
impossivel ndo pensar na apropriacdo que o sistema capitalista faz da literatura nos dias atuais. Apesar de a
tecnologia e a mercantilizacdo sejam ha muito tempo agentes de transformacao da literatura e da autoria, ao longo
de todo o século XX, e atingindo propor¢des incalculdveis no século XXI, a transnacionalidade e a imediatidade
ganham destaque. O desenvolvimento dos meios de comunicac¢ao, tendo como seu auge a internet permitiu que
as comunicagoes e distribuicao de produtos adquirissem um grau de quase instantaneidade. Em decorréncia disso,
as grandes empresas adquiriram um carater transnacional que rivaliza com a diplomacia dos Estados nacionais. Isso
demonstra uma certa continuidade do que Marx argumentou sobre o capitalismo e suas origens no século XIX, no
século XX, Lénin, em Imperialismo, estdgio superior do capitalismo (2021), denunciava essa mudanca naquilo que
ele chamava de “partilha do territério econémico” pelos grandes capitalistas, em competicdo com a “partilha do
territério nacional” pelos Estados nacionais, com destaque para as metrépoles.

E o interessante a observar é que, nesse processo de transnacionalidade e imediatidade, ndo s6 a literatura
se tornou uma mercadoria, mas também a proliferacao de significados a partir da leitura das obras passou por um
processo de mercantilizacdo. Com o refinamento tecnolégico do sistema econémico, percebe-se o desenvolvimento
de um complexo sistema de gestdo das poténcias criativas, tanto naqueles individuos caracterizados como
consumidores quanto naqueles classificados como criadores/produtores.

Ao abordar a poténcia criativa, temos como instrumento o conceito de biopoténcia (MATOS; COLLADO, 2021),
que se refere a capacidade dos corpos, apesar de sua singularidade, de possuirem uma multiplicidade imanente.
Portanto, aquilo que chamamos de poténcia criativa é uma faceta dessa poténcia dos corpos. No campo da
producdo artistica e no modo de producéo capitalista, ao transformar o artista em parte do processo produtivo, cria-
se a necessidade de gerir esse corpo para maximizar a sua producéo, sejam redes sociais, plataformas de streaming,
plataformas de venda, e diversificacdo de formatos de producdo e publicacao®. Essa gestdo pode se caracterizar
como bioartzquia (MATOS; COLLADO, 2021), um sistema baseado na razdo farmacoldgica que tem como objetivo
adaptar os corpos 0 maximo possivel ao processo produtivo. Isto é, um tipo de gestdo de obras literatura fruto de
um processo de individualizacdo tdo intenso que os individuos produtores ou consumidores acabam gerindo a sua
poténcia para se adequar as demandas neoliberais:

Por seu turno, na bioarztquia o que importa é fazer com que cada corpo se responsabilize por si mesmo e integre uma
empresa universal fundada na otimizacao garantidora de obedientes e disciplinados trabalhadores que, conscientes de suas
responsabilidades para com o corpo politico e seguindo os livros do novo sacerdécio biodrztquico — ou seja, os manuais de
avaliacdo e diagnostico psiquidtrico mais comuns, como O DSM-5 ou O CIE-10 -, entendam que, por exemplo, ha um prazo
“normal” para o luto dedicado a morte de um ente querido, para além do qual a tristeza se torna depressao e, portanto,
algo patoldgico. Ademais, a desmotivacdo em razdo de uma vida laboral incerta e que se converte em apatia passa pela
necessidade de ansioliticos, dlcool ou outras substancias, as vezes exigindo-se o consumo de todos de uma s6 vez (MATOS;
COLLADO, 2021, p. 95).

8 Um importante exemplo sdo os e-books, dado o seu formato nato-digital, a necessidade de se vincular a uma editora para publicar foi mitigada.
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Apesar dos autores partirem de uma perspectiva critica sobre como o pensamento constituido atual procura
exaurir os individuos de seus potenciais subversivos em seus modos de vida, em seus modos de se organizar
politicamente, acreditamos ser importante problematizar tal bioarztquia a partir do papel da instituicéo literatura.
Afinal, esse mecanismo de gestdo da criatividade dos corpos permite que, em nome dos futuros lucros daquela
obra, o detentor dos meios de producéo e reproducao tenta realizar uma gestdo do contetdo produzido a partir
de padrées de consumo desde a producdo da obra. Ou seja, este processo de acumulacdo e gestdo de poténcias
ocorre a partir de instrumentos juridicos como os direitos autorais, de publicacdo, e de transmissdo estdo sendo
controlados e adquiridos por grandes conglomerados de midia transnacionais. Nesse sentido, a prépria figura do
autor ligado a uma vanguarda artistica é um exemplo desse processo produtivo industrial. E, para além disso, os
leitores se tornam consumidores, e principalmente no século XXI, suas opinides, comentdrios a partir das obras
também se tornam mercadoria na dinamica das redes sociais.

Sobre o aspecto da influéncia da tecnologia na producdo literéria, é importante frisar como se formou
uma concepgao mitoldgica sobre ela a partir de um discurso sobre democratizacdo da informagdo, um exemplo
marcante disso foi a atribuicao da prensa mével de Gutenberg a um momento de libertacdo das obras escritas de
um monopdlio estatal da producao e reproducéo de obras. Entretanto, tal narrativa é questionada em A genealogia
do autor (2021), por Marco Anténio Sousa Alves, ao falar da emergéncia e o funcionamento da autoria moderna, o
autor realiza um importante tensionamento de tal papel libertador da prensa ao afirmar que:

[...Jaimpressdo e o negdcio livreiro tendem a alterar praticas sociais de autoria, tipicas da cultura manuscrita, de uma maneira
que dificilmente podemos ver como uma pura libertacdo ou um mero avanco. Pelo contrario, uma cultura literaria mais livre e
colaborativa, na qual escritores e leitores se relacionavam diretamente no seio de uma troca intelectual entre iguais, acabou,
aos poucos, cedendo lugar ao mundo do livro controlado politicamente e inserido no circuito das propriedades, no qual
temos agentes de mercado, autores comerciais e consumidores passivos (ALVES, 2021, p. 233).

Além disso, conforme o autor, tais mecanismos servem justamente para desestabilizar o papel da autoria
chancelada pelo Estado, na época absolutista, que possuia mecanismos préprios de chancela dos autores como o
clientelismo, os saldées nobres, as Academias e a protecdo direta dos monarcas. Como o surgimento desses avangos
ndo constituiu uma libertacdo completa, esses mecanismos estatais também reagiram e se adaptam a tais mudancas.

Em razéo dos rapidos avangos tecnolégicos ocorridos no século XX, muitos autores durante o referido periodo
se debrucaram sobre como a tecnologia pode (ou néo) ser benéfica para a producéo cultural, sendo um destaque
para compreensao do que estd sendo proposto no presente texto o autor Umberto Eco (2015), em Apocalipticos
e Integrados, que utiliza esses dois nomes utilizados no titulo como os posicionamentos dos intelectuais diante
dessa questdo. Segundo o autor italiano, os apocalipticos sdo aqueles que declaram o fim das artes diante de
sua reprodutibilidade em massa, enquanto os integrados veem nessa mesma tecnologia uma oportunidade de
transformacdo da cultura e das artes. Esses dois discursos sobre a reproducédo da obra de arte e, consequentemente,
da literatura, baseiam-se na possibilidade de uma apropriacao total da obra de arte pelo Estado e pelo capital
quando ela estd sujeita a uma reproducao massificada. Esse é o estado em que se encontra o que o autor caracteriza
como cultura de massa:

A situacdo conhecida como cultura de massa verifica-se no momento histérico em que as massas ingressam como
protagonistas na vida associada, corresponsaveis pela coisa publica. Frequentemente, essas massas impuseram um ethos
proprio, fizeram valer, em diversos periodos histéricos, exigéncias particulares, puseram em circulacdo uma linguagem
prépria, isto é, elaboraram propostas saidas de baixo. Mas paradoxalmente, o seu modo de divertir-se, de pensar, de
imaginar, ndo nasce de baixo: através das comunica¢des de massa, ele Ihes é proposto sob forma de mensagens formuladas
segundo o cédigo da classe hegeménica. Estamos, assim, ante a singular situacdo de uma cultura de massa, em cujo ambito
um proletariado consome modelos culturais burgueses, mantendo-os dentro de uma expressdo auténoma prépria. Por seu
lado, uma cultura burguesa - no sentido em que cultura “superior” é ainda a cultura da sociedade burguesa dos ultimos trés
séculos - identifica na cultura de massa uma “subcultura” que néo lhe pertence, sem perceber que as matrizes da cultura de
massa ainda sao as da cultura “superior” (ECO, 2019, p. 24-25).

Como explicitado pelo autor, na medida em que a producéo artistica é apropriada por um modelo de gestao
capitalista, esse modelo vai tentar reproduzir sempre um tipo de sociabilidade especifico o qual mantenha o status
quo. E como os detentores de capital possuem os meios tecnoldgicos de reproducdo das obras, a mensagem a
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ser transmitida para um maior nimero de pessoas sera atingida por elas. Cumpre ressaltar, para nao incorrer em
discursos conspiratérios, que nao se trata de um objetivo unitario, a manutencdo do status quo seria manter o
consumidor consumindo o produto de cultura daquele detentor especifico. E sdo a partir de principios fundantes,
supostas “regras” de como fazer a arte com “sucesso” que essa gestao de poténcia se opera por meio da cultura de
massa.

E a partir disso que o autor vai ressaltar essa ambiguidade entre quem faz uma critica “apocaliptica” dessa forma
de cultura, denunciado o fim de uma autenticidade nas manifesta¢des artisticas, ou os “integrados” que atribuem a
esse fendomeno um carater de exclusivamente positivo, focalizando no aspecto da acessibilidade do publico. Embora
ndo haja uma concluséo definitiva para esse debate no conjunto de texto que compéde o livro, fica claro que o centro
da discussao deveria perpassar também sobre as tecnologias de reproducéo e disseminagao das obras.

Na esteira das contradi¢des apresentadas por Eco, as discussdes sobre o papel da tecnologia na producdo
artistica em um contexto capitalista atingem seu auge no século XXI, no qual a gestdo da poténcia criativa se torna
o principal instrumento de dominacéo social, pois ela em si, se torna mercadoria, das producdes novas até as obras
antigas elas estariam vinculadas ao fluxo mercadolégico. Sobre tal problematica Mark Fisher avanca na analise, em
seu Realismo capitalista® (2020) explicando como se da esse processo na contemporaneidade:

O novo se define como resposta ao canénico e, ao mesmo tempo, o candnico tem que se reconfigurar em resposta ao
novo. A exaustdo do futuro nos priva do passado. A tradicdo ndo tem valor se ela ndo é mais contestada e modificada. Uma
cultura meramente preservada nao é realmente cultura. [...] O poder do realismo capitalista deriva, em parte, da maneira
pela qual ele resume e consome toda a histéria anterior. Trata-se de um efeito de seu “sistema de equivaléncia geral”, capaz
de transformar todos os objetos da cultura — quer sejam iconografia religiosa, pornografia ou O capital de Karl Marx - em
valor monetario (FISHER, 2020, p. 12).

A partir dessa proposicéo, é possivel compreender que existe um gerenciamento das poténcias, principalmente
criativas, para a manutencao do chamado realismo capitalista. Para ele, a manutencao desse estado de apatia social
passa por um controle sobre o potencial subversivo dos individuos e dos materiais culturais advindos deles, isso se
da pelo que ele chama de “coloniza¢ao do inconsciente”, fendbmeno este que tem suas raizes no século XX, mas se
solidificaram no século XXI.

E sempre bom lembrar o papel que a mercantilizacdo desempenhou na producéo da cultura no século XX. De todo modo, a
velha batalha entre apropriacao e recuperagdo, entre subversdo e incorporacao, parece coisa do passado.Nao estamos lidando
agora, como antes, com a incorporacdo de materiais dotados de potencial subversivo, mas sim com sua “precorporacao”: a
formatacao e a moldagem prévia dos desejos, aspiracoes e esperancas pela cultura capitalista (FISHER, 2020, p. 18).

O que é importante salientar sobre o que Fisher propde é a forma pela qual o consumo se tornou um, se
nao o principal, guia para o desenvolvimento da subjetividade humana. Tal constatacdo fica evidente quando
nos debrucamos sobre tecnologias como os algoritmos que gerenciam as redes sociais, os quais moldam o
direcionamento dos anuncios de produtos conforme o seu comportamento nelas e inclusive fora delas. Esse tipo de
manipulacdo nio é exclusivodas chamadas big techs’%, o Estado também se utiliza de mecanismos semelhantes de
acumulo de informacées para criar um “perfil” do individuo, direcionando a sua conduta para esse perfil moldado
como se fosse um conjunto de caracteristicas inerentes da pessoa. E por isso que a mentalidade de realismo
capitalista, do “ndo ha mais solucdo” funciona de acordo com o autor.

Diante desse contexto explorado por Fisher e Eco, o status de tudo poder dizer no que chamamos de instituicdo
literatura é afetado nédo sé por um modelo de apropriacao direta, mas também prévia sobre as obras ja concluidas.
A partir do momento em que se configura um sistema de gestdo de poténcia e colonizacao da subjetividade dos
individuos, a producao literaria é dominada por um conjunto de arquétipos os quais tém como objetivo a manutencao

9 0O conceito de realismo capitalista desenvolvido por Fisher tem como ponto de partida a frase de Margareth Thatcher de que “n&o ha alternativa”
no contexto de queda da Unido Soviética e ascensdo do chamado neoliberalismo. Seria, portanto, uma apatia diante de uma suposta inviabilidade
de se desenvolver novos modos de sociabilidade, conforme o autor descreve: “O ‘realismo’ aqui é analogo a perspectiva deflacionaria de um
depressivo, que acredita que qualquer estado positivo, qualquer esperancga, € uma perigosa ilusdo.” (FISHER, 2020, p. 14).

10 Em resumo, essas empresas seriam grandes conglomerados transnacionais cuja producéo é focada nas tecnologias ligadas a computacéo, sejam
softwares ou hardwares. Dois grandes exemplos seriam a Apple e a Meta (antigamente nomeada a partir da rede social homonima Facebook).
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do modelo atual de sociabilidade. E importante ressaltar que essas formas narrativas tentam se justificar ndo a partir
de seus valores e caracteristicas, e sim de uma légica de consumo, ou seja, essas ideias permanecem porque vendem
mais. Portanto, a disputa do campo atual da literatura liga a oportunidade de tudo dizer com os recursos manejados
para producdo e distribuicdo da obra, sendo este o seu fundamento.

Nesse sentido, nos parece que esse poder de tudo dizer da literatura, conforme pensado por Derrida, sé pode
ser elaborado radicalmente em uma democracia por vir que romper com esse sistema que nega a sua condicdo de
mercadoria e que estd vinculado ao direito moderno. Isso significaria trabalhar com a literatura como eminentemente
an-arquica, nos termos de Andityas Matos (2022), pois embora haja a oportunidade de se dizer tudo a partir das
obras literarias, levar isso de maneira mais radical seria, inclusive, negar a sua origem em padrdes de consumo.

A an-arquia, conforme aponta Andityas Matos, estéd vinculado a um rompimento com a arkhé grega a qual esta
ligada a no¢ao de fundamento e fundamentacédo téo cara ao pensamento juridico e politico ocidental. Tal principio
fundante seria o principal operador para a legitimacdo das ordenagdes sociais, como explica o autor:

Nessa perspectiva, a an-arquia é o principio que se opde ao némos identificado por Carl Schmitt (1950), essa ordenagao que
pretende reproduzir a fixidez da terra e legitimar a autoridade do soberano que a delimita e a atribui. Se o n6-mos é da ordem
da fronteira e da linha militar, a an-arquia indica exatamente a imanéncia de uma experiéncia comum dos seres viventes
que néo se deixa aprisionar nos cédigos juridicos, lutando por uma auséncia de limites e uma experiéncia da inteireza da
realidade, sem a media¢do da soberania e do comando. Por isso mesmo, a an-arquia se confunde com a democracia, sempre
desobediente diante daqueles que brandem seus titulos de dominio, suas bulas papais, seus diplomas e certidées cartorarias.
Diante do uti possi-detis que os senhores deste mundo pretendem fazer valer como titulo permanente do direito de governar,
a an-arquia trabalha em escala microfisica para fazer de toda propriedade e de toda culpa terra nullius, quer dizer, terra de
ninguém, terra do uso, terra que é mar e, portanto, inapropridvel (MATOS, 2022, p. 26-27).

Dessa forma, a an-arquia (“a”, que significa “sem”, e arkhos, que pode ser traduzido como arqué), representa a
auséncia de um fundamento ultimo, sendo, assim, o verdadeiro principio da democracia. Afinal, a democracia, por
si s6, é autojustificada, pois ndo possui um fundamento definido. Ela ndo possui um fundamento simplesmente
porque ela prépria é o fundamento. No vocabulo “democracia” estd em jogo desde o primeiro momento uma forma
violenta de poder, pois ele é formado pela raiz krdtos, que indica um poder que se impde pela forca (MATOS, 2022,
p. 22). Da mesma forma, an-arquia expressa aimanéncia de uma experiéncia comum entre os seres vivos, que ndo se
deixa aprisionar por cédigos juridicos ou regras rotuladas de democratica (e que sdo o mais puro da violéncia). A an-
arquia aponta a necessidade da abolicdo de limites e a vivéncia da realidade sem a necessidade de uma autoridade
soberana e comandos. Segundo o autor essa oposicao do modo de vida an-arquico com o tradicional se d4 da
seguinte forma:

Uma forma-de-vida an-arquica nao é mais do que seus modos, nao é mais do que suas agoes e pensamento. Ela ndo cinde
o Ser entre o que ele é em sua “esséncia” e as maneiras pelas quais age ou pensa, instaurando o espaco finito da culpa que
surge dessa fratura. Ao contrario por se fundar em um negativo - que aqui podemos chamar de “ndo-fascista” -, essa vida
an-drquica permanece sem principios, entregue a uma auséncia que, contudo, é plena poténcia: cumpre-lhe viver de outra
maneira, ndo simplesmente constituinte ou destituinte, mas desinstituinte, quer dizer, carregando em si o peso da histéria
sempre em disputa, buscando escapar das instituices dadas e herdadas, negando-as pelo que ha de fascismo ontoldgico em
cada uma de suas configuragdes epocais. Dessa maneira, o paradoxo a que me referi no inicio deste capitulo, relativo a uma
politica an-arquica, longe de ser mero problema linguistico, se desvanece diante desse ndo, o ndo-fascista que, como recusa,
funciona agora como abertura para experiéncias alternativas, nunca enquanto fundamento ao qual se deva permanecer fiel.
Sem principio e sem comando é somente aquela vida que se resume a seus modos (MATOS, 2022, p. 92).

A vida em sua potencialidade se apresenta diante do ser, oferecendo muiltiplas possibilidades, sem que haja
a obrigatoriedade de realizar todas elas. Afinal, nenhum caminho esta fechado por Deus ou pela natureza, mas
sim pela influéncia de nossos préprios preconceitos, medos e comodismos. Afinal, a verdadeira riqueza de uma
civilizacdo, como a espécie humana, ndo reside no que ja foi feito, mas no que ainda pode ser feito (MATOS, 2022, p.
27). Portanto, a partir desse conceito é necessario desvincularmos os significados das palavras no momento em que
as expressamos, pois, hd algo além do que estd contido no dicionario convencional ou institucionalizado; algo que
a linguagem politica ndo permite ser enquadrado ou domesticado. Mas como abordar esse elemento que se rebela
contra o diciondrio? Devemos inventar nossas proprias palavras e, para tanto, Andityas Matos (2022, p. 22) propde
brincar com as palavras como se a histéria de seus significados nunca tivesse comecado. Precisamos aprender a
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brincar com as palavras e adotar uma abordagem ludica e consciente, que amplie as praticas de desmontagem e
desativacdo da linguagem.

Diante disso, ao considerar a literatura como uma “instituicdo estranha” que desafia as leis estabelecidas, no
rastro de Derrida, somos capazes de ressignificar essa instituicao a partir uma poténcia an-arquica na literatura. Essa
poténcia se opde aos poderes estabelecidos, como o Estado, o direito e o capital, e se torna ndo apenas uma forma
de desconstruir as normas presentes em uma democracia por vir, mas também de desativar os poderes constituidos,
permitindo a destituicdo de toda e qualquer estrutura estatica que detenha o poder de dizer tudo.

Entender a literatura como an-arquica, conforme exposto, significa considerar o “poder de dizer tudo” fora de
uma légica fundadora, de modo que o pensamento criativo ndo deve se basear em regras metddicas para alcancar
um “produto final”. Ao se comportar de maneira an-arquica, a literatura reconhece que sua escritura e suas poténcias
criativas ndo tém um fundamento ou uma funcao especifica. Essa falta de fundamento ndo implica em vazio, mas sim
no reconhecimento de que a multiplicidade de poténcias é ndo quantificavel e, portanto, ndo é possivel encontrar
uma poténcia primordial. Assim, tentar direcionar essa poténcia criativa para um propdsito que se esgota implicaria
atribuir-lhe um comeco. Dessa forma, a literatura, em uma postura an-arquica, nega a possibilidade de construir um
discurso que se baseie em uma nogdo de comeco e fim, seja em relagdo a uma obra em si, a um comentario sobre ela
ou a um produto final voltado para o lucro.

4 Consideracoes finais

Ao problematizarmos a relacdo entre direito e literatura sob a perspectiva da desconstrucado, surge a
necessidade de questionar a prépria conjuncdo “e” que as conecta. Os herdeiros desse movimento desejam
transgredir e ultrapassar as fronteiras do discurso juridico e literdrio estabelecido. Neste artigo, buscamos esclarecer
como a literatura, ao permitir a expressao de tudo, nao apenas desafia o direito ao se submeter as leis existentes e,
a0 mesmo tempo cria-las, mas também possui o potencial de desativar as estruturas politico-juridicas.

E, assim, apesar da literatura esta inscrita em um campo de disputa entre as instituicbes hegemaonicas na atual
sociabilidade (capital e Estado), ela possui uma poténcia capaz de produzir um novo tipo de sociabilidade, inclusive,
vinculada a uma nova concepcao de democracia e instituicdo an-arquica, e é em si mesmo autojustificada (MATOS,
2022, p. 23). Isso se deve ao fato de que, quando tomamos a literatura como an-arquica, o que reflete na concepgéao
do tudo poder dizer, estamos afetando justamente um dos principais conceitos da democracia moderna, em sentido
classico.

Nesse sentido, cumpre ressaltar que a visdo an-arquica nao exclui a possibilidade de conflitos, mas cria espacos
para que a literatura se expresse em sua poténcia. A democracia enquanto an-arquia, sobretudo, é uma democracia
que demanda a pluralidade de opinides singulares. Ela ndo deve ser um caminho para o consenso. Pelo contrario, a
democracia an-drquica precisa dos conflitos para que as pluralidades possam ganhar espacos e ser experienciadas
na singularidade. Isso inclusive inclui a discussao sobre obras que possuem uma conotacao nociva.

Em relacdo aisso, Derrida, comentando sobre a liberdade dada as literaturas racistas ou antissemitas, responde
a Elisabeth Roudinesco, argumentando nao ver sentido em censurar tais textos. Para ele, “vale mais replicar (as vezes
pelo desdém merecido, pelo siléncio, isso depende do contexto e do perigo real) ou contra-atacar, analisar, discutir,
avaliar, criticar, ironizar” (DERRIDA, 2004, p. 154). Talvez, antes de qualquer censura ou negacdo aos pensamentos
do outro, seja importante convocar para si a propria lei do outro e se perguntar “por que sera que ainda temos
pensamentos como esses?” E, assim, desconstruir ndo sé a lei vinda do outro, mas também o mundo, enquanto
contexto, de modo a descolar pensamentos como esses por meio do didlogo, da escrita, do protesto, da auséncia
até mesmo de resposta.

Dentro dessa perspectiva an-arquica, que tem como objetivo desafiar qualquer estrutura que se considere
a base da ordem estabelecida, é fundamental destacar que a discussdo de obras literarias problematicas oferece
um caminho importante para revelar como as estruturas de poder, seja o Capital ou o Estado, endossaram tais
conteudos. O racismo e o antissemitismo sdo também efeitos de um pensamento ligado a arché. Diante de tudo o
que foi apresentado, concluiu-se que o pensar a literatura como instituicdo, embora ela esteja sendo um constante
campo de disputa entre os poderes hegemonicos do Estado e do Capital, ainda é um quase-conceito que carrega
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uma poténcia transgressora e desativadora nas instituicdes politico-juridicas, principalmente quando vinculada a
uma perspectiva an-arquica.
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